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TANPINAR’IN “ABDULLAH EFENDI’NIN RUYALARI” VE “YAZ YAGMURU”
ADLI HIKAYELERINDE ALEGORIK KULLANIMLAR

EMRE YOLCU *

Oz

Ahmet Hamdi Tanpinar, eserlerinde isledigi farkli konular, estetik dil
anlayis1 ve etkileyici kurgusal yap ile bugiin bile giincelligini koruyan
bir kiiltiir ansiklopedisi olarak degerlendirilmektedir. Daha ¢ok bir ro-
manca ve fikir adami olarak taninan Tanpmar’in, sanatsal giicliniin 6zii-
ne erisilebilecek en kestirme yolun ¢ogu zaman hikayeleri olacag: belirti-
lebilir. Eserlerinde 6ne cikan ve bir ekol olmasin saglayan kendine has
hikaye tislubunun ana kaynaklar: renkli imge evreni ve sik sik basvur-
dugu alegorik unsurlardir. Bu baglamda Tanpmar'in hikayeciliginde
onemli birer doniim noktas1 kabul edilen Abdullah Efendi’nin Riiyalar: ve
Yaz Yagmuru adli hikayelerde alegori kullaniminin tespiti, Tanpinar'in
dil evreninin daha dogru bir sekilde anlagilabilmesi igin de 6nem tasi-
maktadir

Anahtar Kelimeler: Tanpinar, Nerval, Alegori, Hikaye, froni.

ABSTRACT

Ahmet Hamdi Tanpinar is considered as a cultural encyclopedia that
keeps its current even today with its different subjects, aesthetic langua-
ge understanding and impressive fictional structure. Tanpinar, who is
mostly known as a novelist and an intellectual, can often be said to have
stories of the shortest way to reach the essence of his artistic power. The
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main sources of his unique style of style, which stand out in his works
and enable him to become a school, are the colorful image universe and
the allegorical elements he frequently applies. In this context, the deter-
mination of allegory usage in the stories of Abdullah Efendi's Dreams
and Summer Rain, which are considered as important turning points in
Tanpinar's storytelling, is important for understanding Tanpinar's lan-
guage universe more accurately

Key words: Tanpinar, Nerval, Allegory, Story, Irony.
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GiRis

Tirk hikayeciligi ve romanciliinin en usta isimlerinden biri olan
Ahmet Hamdi Tanpinar, 23 Haziran 1901 tarihinde Istanbul’da dogar.
Kad1 bir babanin oglu olan sanatgi, babasimin meslegi sebebiyle ¢ocuklu-
gu ve egitim hayati boyunca bir¢ok farkli sehirde bulunur. Annesini
Musul’da kaybetmesinin ardindan babasi ile Antalya’ya yerlesir ve bu-
rada 1918 yilinda, lise egitimini tamamlar. Universite egitimi i¢in 1919'da
Istanbul’a yerleserek Dariilfiinun Edebiyat Fakiiltesine kaydini yaptirir.
Sanatcilig tizerine biiyiik etkiler birakacak olan Yahya Kemal Beyatl ile
burada tanigir ve kendisinden ders alir. Tlk siirlerini, yine bu yillarda
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Yahya Kemal Beyatli'min onciiliigiinti yaptig1 Dergih dergisinde yayim-
lar. 1923 yilinda tiniversiteden mezun olusunun ardindan, Erzurum Li-
sesi'nde 0gretmenlik yapmaya baglar. Bu tarihten itibaren cesitli sehir-
lerde 6gretmenlik meslegini stirdiiren Tanpinar, ayn1 zamanda Bat1 ede-
biyatina yon veren Baudelaire, Dostoyevski, Shakespeare, Homeros,
Goethe, Heradia, Mallarme ve Verlaine gibi farkli yazarlar ile Nedim,
Seyh Galip, Seyhi ve Naili gibi Dogu klasiklerinden okumalar yapar.
1933 yilinda Giizel Sanatlar Akademisi'nde, Sanat Tarihi kiirsiisiinde
estetik ve mitoloji hocaligi gorevini iistlenir. 1939 yilinda Istanbul Uni-
versitesi Edebiyat Fakiiltesi Tiirk Dili ve Edebiyat: Boliimii'nde kurulan
Yeni Tiirk Edebiyat: kiirsiisiinde profesor olarak gorevlendirilir. Edebi-
yat hayatinin yani sira, 1943 yili secimleri ile milletvekili olarak meclis
catis1 altinda da gorev alan Tanpinar ayrica bir siire Milli Egitim miifet-
tisligi de yapar. 1949 yilinda tiniversite kiirsiisiindeki profesorliigiine
geri donen Tanpinar, 1953-1959 yillar1 arasinda cesitli sebepler ile Avru-
pa seyahatlerine ¢ikar. Gegirdigi kalp krizi sonucu 24 Ocak 1962’de vefat
eden sanatgi, Asiyan Mezarligi'nda, hocas1 Yahya Kemal'in yanina def-
nedilir (Yilmaz, 2017: 1-5).

Ahmet Hamdi Tanpinar'in bir entelektiiel olarak, hemen hemen her
sanat dali ile yakinen ilgili olusu ve engin bilgi birikimi, kaleme aldig:
biitiin eserlerine yansir. Oyle ki eserlerinde musikiden edebiyata, edebi-
yattan resme, resimden mitolojiye gibi pek ¢ok farkli disipline gecis ya-
pabilen sanatciy1 belli bir kategori igerisinde degerlendirebilmek oldukca
zordur. “Tarihe, felsefeye, mitolojiye, psikolojiye, Dogu ve Bat1 edebiyat-
larina iligkin okumalardan gelen Tanpar kiiltiirii, hem eserlerinin an-
lam ve kaynak evrenini genisletmis hem de biitiin eserlerini dilin estetik
karakteri baglaminda sekillendirmistir” ($Sahin, 2012:1).

Sahip oldugu ¢ok yonlii kisiligi ve entelektiiel birilimi ile dikkat ceken
Tanpinar, kaleme aldig1 eserlerinde bu kiiltiirel zenginligi, cok anlaml
kurgusal yapilar ile birlestirerek alegorik bir sanatc1 kimligi de kazanir.

1. Alegorinin Tanimi

Yunanca ‘da “Oteki-Diger” anlaminda kullanilan “Allos” kelimesi ve
“Toplulukta konugsmak” anlaminda kullanilan “Agoreuein” kelimesinin
birlesmesiyle meydana gelen “Allegorein” terimi Whitman'a gore, “Gizlice
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soylenen ve halk icin uygun olmayan” (Whitman, 1987: 263) anlamin ka-
zanmaktadir.

Imgelerle konugsmak manasinda kullamlan “Allegorein” sdzciigiin-
den gelen alegori terimi TDK sozliigiinde, “Bir goriintiiniin, yasantinin
veya davramgin daha iyi anlagilabilmesi icin goz oniinde canlandirilarak dile
getirilmesi ya da yerine konulmas: durumu” seklinde acgiklanmaktadir. Bu
sekilde gercek hayattan bir seyleri temsil etme kabiliyetine sahip olan
eser, ¢ok anlamli bir yapiya biirtinerek okuyucunun tadacag: edebi zevk
seviyesini de arttirir (TDK, 2020).

Alman filozof Hegel, alegori terimine, Estetik I adli eserinin Eylem
Uzerindeki Tiimel Giigler alt baghg igerisinde yer verir. Inceledigi metin-
lerde Hegel, cogunlukla iyi idealinin kotii ile ¢catistigini ve bunun alego-
rik olarak islendiginden s6z eder (Hegel, 1994:218-221). Hegel, “Modern
Sanat” olarak nitelendirdigi, devrin egemen sanat anlayis: olan Roman-
tizm ile ilgili tespitlerinde, “Modern sanatta da 6zgiil, ama yine de oziinde
tiimel giiclerin bir islenisi bulunmaktadir. Ama bu iglenis, cogunlukla, 6rnegin
nefrete, kiskanghiga cekememezlige iliskin veya genelde erdemlere ve erdemsizlik-
lere, inanca, umuda, sevgiye, sadakate vb. iliskin, hemen hepsi inamilmaz soguk
ve dondurucu alegorilere varir” (Hegel, 1994:223) seklinde bir agiklamada
bulunur. Hegel'in estetik anlayis1 hakkinda {ig ciltlik bir eser yazan ve
alegorinin ayirt edici 6zelliginin soyut kavramlarin edebi metinlerde
kisilestirilerek somutlastirilmasi oldugunu savunan Prof. Dr. Onur Bilge
Kula'min diisiincesine gore alegori, “Daha ¢ok kendi tekilliklerinden olusan
bir biitiin ile 6zneli anlatma” (Kula, 2010:251) durumudur. Kula, alegorinin
iglevini ise, “Insan ve doga diinyasindan din, agk, adalet, ikicilik, iin, savas,
baris, yaz, kis, oliim, genel soyut durumlart ya da ozellikleri kisilestirmek ve
boylece bunlarr 6zne olarak kavratmak” (Kula, 2011:209) seklinde tanimlar.
Kula'nin Hegel’den alintiladig1 su diisiince de modernist yazin ile alego-
ri arasinda siki bir iliskinin varligina isaret edilir: “Cagdas/modern sanatta
biiyiik Olgiide nefretin, cekememezligin, kiskanchigin, kisacasi erdemlerin ve
erdemsizliklerin, inancin, umudun, askin, sadakatin vb. ¢iplak ve donuk alegori-
leri vardir” (Kula, 2011:110).

Kula, Hegel'in diisiincesinden yararlanarak alegorinin retorikte ben-
zetmeler arasinda sayildigini ve benzetme ya da tropenin, sanatsal bir
tarzla bir sozciigiin ya da anlatimin asil anlamini bagka bir anlama do-
niistiirme oldugunu ileri stirer (Kula, 2010:269). Prof. Dr. Taylan Altug
da Son Bakista Sanat adl1 eserinde, alegoriyi tanimlarken mevcut olanin



TANPINAR'IN “ABDULLAH EFENDI'NIN RUYALARI” VE “YAZ YAGMURU” HIKAYELERI % 193

kendisinden bagka bir seye isaret etmesi oldugunu sdyledikten sonra
sOyle devam eder: “Sanat eserlerinin boyle bir mevcut-olmama ikiligi ile ka-
rakterize olan karmagik yapisi, onlarin sabit olmayan, degisken, kararsiz kendi-
likler olmasinin ve kavramsal olarak ele gecirilemeyislerinin nedenidir” (Altug,
2012:210).

Heidegger, “Alegori ve simge, oteden beri sanat eserinin niteliklerinin ha-
reket ettigi bir cerceve tasarimi saglar. Bagskay: ifsa eden eserdeki bu bir, yani
bizi bagka ile karsilastiran bir, eserdeki nesnel olan taraftir” (Heidegger,
2011:11-12) seklindeki agiklamasiyla simge ile alegoriyi birbirinden ayr1
olarak ele alirken, alegorik anlatimin ge¢miste kalmis bir olgu olmadigi-
ni savunur.

Georg Lukacs, Estetik I adli eserinde, tipki Hegel gibi romantik de-
virdeki alegori anlayisina dikkat ceker. Lukacs, eserinde Goethe'nin
alegoriyi, “Alegori, goriingiiyii kavrar, kavrami imgeye doniistiiriir. Bu yapi-
lirken kavram imge icerisinde sinirli ve bir biitiin olarak korunur ve imge araci-
181 ile de dile getirilebilir.” (Lukacs, 1985:223) seklinde tarif ettiginden bah-
seder. Lukacs'in aktarimi ile Goethe’nin, alegori ve simge arasinda siki
bir bag oldugunu diistindiigii anlasilir.

Modern kurgu bigemlerinin alegorik anlatim bigemlerinin karsisinda
olduguna inanan Frederic Jameson ise bu diistincesini, “Biitiin iiciincii
diinya metinleri, zorunlu olarak alegoriktir” (Jameson, 2008:372) seklinde
dile getirir. Heidegger'in aksine Jameson, modernizmin alegoriyi bitirdi-
gi goriistindedir.

Dini anlatilarin yorumunda alegoriye basvurulabilecegi goriisiinde
olan Northrop Frye ise, Elestirinin Anatomisi adl1 eserinde, Incil’deki he-
men hemen tiim anlatilarin imgelerden ve metaforlardan yararlandigin-
dan ve bu durumun alegoriye kaynaklik ettiinden bahsederek, alegori
ve metafor arasindaki iligskiye dikkat ¢eker (Frye, 2015:120).

Klasik Tiirk Edebiyatinda Alegori adl1 eserinde alegorinin ti¢ temel 6zel-
ligi tizerinde duran Yrd. Dog. Dr. Berat Agil, bunlar kisilestirme, i¢ ¢a-
tisma ve arayis olarak siralar (Acil, 2013:132). Kahramanin anlatida ge-
nelde yolculuga gktigin1 vurgulayan Agil, bu yolculugun degerli bir
seyleri (sevgili, ab-1 hayat vb.) aramak i¢in oldugunu belirtir.

2. Abdullah Efendi’nin Riiyalar1 ve Yaz Yagmuru Adl1 Hikayelerde
Alegorik Kullanimlar
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Hayat1 boyunca kendi dili ile yarisan Tanpinar’in, alegorik bir tatmin
arayist igerisinde olan kahramani Abdullah Efendi’yi anlatan Abdullah
Efendi’nin Riiyalar: adli eseri, ilk olarak 1941 yilinda Tasvir-i Efkir gazete-
sinde tefrika edilir. Abdullah Efendi’nin Riiyalar1 adli bu hikaye, Ahmet
Hamdi Tanpinar'in kurmaca eserleri igerisinde alegori kullaniminin en
yogun bigimde kendini gosterdigi metinlerden biri olarak degerlendiri-
lir.

Abdullah Efendi’nin Rijyalar1 adli hikdyede Tanpinar, kahramanini bir
riiya alemi igerisinde anlatmaktadir. Muhtemelen susuzlugun vermis
oldugu sikinti ile riiya goren kahraman kendisini, hayal diinyasinda
oliime, cinsellige ve yalnizliga dair bir kabusun igerisinde bulur. Yasan-
mig bir durum gibi baslayan hikaye, arkadaslar ile bir gece eglencesi
diizenleyen Abdullah Efendi'nin, yemek sonrasi asil benligini lokantada
birakarak geneleve gitmesiyle devam eder. Gittikleri genelevleri cesitli
sebepler ile begenmeyen ve hatta yasadig: tiirlii dogaiistii olaylar netice-
sinde buralardan kacarak uzaklasan Abdullah Efendi, lokantaya dondii-
gilinde ise burada bir basina biraktigi “ben” inin ¢ikan bir yangin sebe-
biyle oldiigiinti 6grenir. Eserin devaminda, kendi cenaze metnini hazir-
lamak ve oldigiinii sandig1 “ben” ini yeniden gormek gibi mantik smnir-
larin1 zorlayan bir yigin durum tecriibe eden Abdullah Efendi'nin
hikayesinde, tamamen soyut bir mekan olarak kaleme alinan Istanbul ile
cesitli insan ve esya manzaralar: dikkati ceker.

Yazarmn 1955 senesinde kaleme aldig1 bir diger hikayesi olan Yaz
Yagmuru, evli ve iki ¢ocuklu bir baba ve yazma sikintis1 ¢eken bir yazar
olan Sabri'nin yasadiklarini konu edinir. Yagmurlu bir yaz sabahi disa-
rida olan Sabri'nin evine donmesi ve sirilsiklam olmus bir kadin1 bahge-
sinde bulmasi ile baglayan hikaye, kadinin Sabri’den gelen yardim teklifi
lizerine eve girmesiyle devam eder. Bir arkadasinda misafirlikte bulun-
dugunu ve doniisii esnasinda bir anda bastiran yaz yagmurunda 1slan-
digimi anlatan kadina karsilik, Sabri ise karisimin elbiselerinden birini
giyebilecegi ve 1slanmis kiyafetlerini kurutabilecegi teklifinde bulunur. O
giinlerde Antalya’da babasini ziyaret etmekte olan Sabri'nin karisi Se-
her’e ait hayli sik bir elbise giyen kadinin giizelligi ve farkli mizac1 Sab-
ri'yi etkisi altinda birakmay1 basarir. Yagmurun giderek siddetlenmesi
sonucu saatlerce evde Sabri ile bag basa kalan kadin, rahat sohbeti ve
kendinden emin, umursamaz tavirlar ile dikkat ¢eker. Sohbetleri sira-
sinda Sabri'nin 6zel hayat ile ilgili bircok soru soran kadinin ise esinden
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ayrilmak iizere olan evli bir kadin oldugu dgrenilir. Igki almak icin mut-
faga gecilmesi ile baslayan ikili arasindaki tensel yakinlik, aksam boyun-
ca yine icki ve miizik gibi tiirlii tetikleyiciler araciligy ile tekrarlanir. Sabri
ve kim oldugu bilinmeyen kadin arasindaki biiytii, evin hizmetgisi Ayse
Hanim’in ¢ikagelmesiyle bozulur. Baslangicta evde tanimadig bir kadin
gormenin saskinlig1 ile sert tavirlar igerisine giren Ayse Harum, daha
sonra olaymn aslini anlayarak kadina ¢amasirlarim1 kurutmakta yardim
eder. Yagmurun dinisine kadar Sabri'nin evinde, uzun ve beklenmedik
bir aksam gegiren kadin, yagmurun dinmesi ile Sabri'nin kendisini Is-
tanbul’a birakmasini rica eder. Birlikte gegirdikleri aksamin ardindan,
kisa bir vapur yolculugu ile Istanbul’a gelen ikili, burada kadimin bir giin
Sabri’yi gormeye gelecegini sdylemesiyle, vedalasarak ayrilir. Bu olaymn
ardindan kadin bir tiirlii aklindan ¢ikaramayan ve gelip gelmeyecegine
dair derin diisiincelere dalan Sabri, denize girmek i¢in hazirlandig: bir
sabah, kap1 esiginde kadinin geldigini goriir. Birlikte ictikleri kahvenin
ardindan kadinin, Sabri’den bugiiniinii kendisine ayirmasini istemesiyle
denize girmek tizere plaja giderler. Daha sonra yine kadinin arzusu {ize-
rine Istanbul’un esitli yerlerini gezen ikili, geg bir vakitte Sabri'nin evine
doner. Ayse Hanum'in izinli olmasi sebebiyle evde bas basa kalan Sabri
ve kadin burada birlikte olurlar. Geceye kurduklar1 bir raki sofrasi ile
devam etmek isteyen kadin, iginde bulunduklar1 evin arazisinin daha
onceden ailesine ait oldugunu soyler. Burada bulunan ve bir yangin so-
nucu kiile donen konakta gegcirdigi cocuklugundan bahseden kadin, ay-
rica ailesine dair gesitli trajik anilar1 da Sabri’ye anlatir. Bu ilging sohbet-
ten ve ikili arasinda yasanilanlardan sonra Sabri'nin, kadin1 geg bir saatte
Istanbul’a giden son vapura ugurlamasinin ardindan hikaye sonlanir.

Tanpmar’in edebi kimliginin olusmasinda biiyiik etkilere sahip olan
sanatcilardan biri olan, Fransiz yazar Gérard de Nerval'in, Aurélia isimli
hikayesinin yazar tizerinde biraktig: tesir, 1941’de yazdig1 Abdullah Efen-
di'nin Riiyalar: adl1 hikayesinde ¢esitli benzerlikler ile kendini gosterir.
Erdogan Alkan, Tanpinar iizerindeki Nerval etkilerine siir tahlilleri {ize-
rinden deginir. Alkan, edebiyatimizin Fransiz siirini, Tanzimat’tan bu
yana “gecikmeyle ve topal adimlarla” izledigini; kimi sairlerin Fransiz
siirinden sadece yontem ve havay1 alirken, kimilerinin dizeler ve imgele-
ri degistirdigini, kimilerinin ise oldugu gibi aktarimda bulunduklarmi
soyler (Alkan,2005:59). Tanpinar icin ise, “Valery'yi goklere ¢ikarmasina
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ragmen gerek siirlerinde gerek oykii ve romanlarinda bir Nerval tilmizi olur
¢tkar” (Alkan, 2005:10)der.

Nerval’in hemen hemen ayni uzunluktaki hikayesi Aurelia ile Abdul-
lah Efendi’nin Riiyalar: neredeyse aym isleyisi takip eder. ki hikayede de
bir gece vakti oradan oraya savrulan insan manzaralar1 dikkat ceker.
Nerval'in, akil hastanesine yatirildig1 dénemleri anlatan hikayede, ayni
kurgu diizleminde farkl1 zaman dilimlerine gesitli yolculuklar yapildig:
goriiliir. Abdullah Efendi'nin bilingaltina riiyalar araciligs ile giktig1 yol-
culuklar1 animsatan bu sahnelerin disinda; Aurelia’da da yildizlarla 6z-
deslestirilen, kay1p bir sevgiliden bahsedilir. Bu sevgili 6lmiistiir. Nerval,
bu durumu fiziksel olarak okuyucusuna gostermese bile gesitli sembol
ve gondermeler ile hissettirir. Hikayede, bir gece vakti gordiigii bir evin
kapisinda kirk yedi sayisina odaklanan karakter, bunun kendi yas1 oldu-
gunu fark ederek bu durumun bir ugursuzluga isaret ettigine kanaat
getirir. Kirk yedi say1s1, onun icin Aurelia’nin 6ldiigiine isaret etmektedir.
Tanpmar’m, Abdullah Efendi’nin Riiyalarinda sayilarla oynamasii anim-
satan bu ozellikler ayrica Abdullah Efendi'nin bindigi otobiistin numara-
sim1 hatirlamasimi ve meyhanede saydig: siselerin sayisiin kirk yedi
cikmasimi da hatirlatir. Tki yazar arasindaki benzerlikler, bahsi gegen her
iki hikayede de tekrarlanan bir takim kabus sahneleri, hayvan ve bitki
isimleri ile y1ldiz figiirleriyle de arttirilabilir.

Tanpinar, Nerval ile iliskisine “Edebiyat Uzerine Makaleler” adli ese-
rinin girisinde de yer verir. Esere, riiyalarin ikinci bir hayat olarak ad-
landirildigindan bahsederek baslayan yazarin bu sozleri, Nerval’in Aure-
lia adl1 hikayesinin ilk ctimleleridir. Yazarin ayrica Ahmet Kutsi Tecer’e
yazdigr bir mektupta (Kerman, 2001:46), Bergson’dan Jung ve Jones’a
mevcut ilmi literatiirii gorerek yazdigini soyledigi “Siir ve Riiya” maka-
lesinde, uyanik hayat ile riiyanin i¢ ige iki oda gibi yan yana durduklari-
n1 ve dramin kahramanimin maddeden ziyade ruh oldugu igin ikisinden
birine ¢ok ¢abuk gegebildiginden bahseder (Kerman, 2005:42).

Tanpinar; Alptekin’in aktardig: bir konusmasinda da riiya estetiginin
pesinde oldugunu tekrarlar. “Sanat, insanin realitesidir, fakat sanat eser-
lerinin riiyalarimiza refakat eden ruh haline ihtiyaci vardir. Benim riiya
estetigim nesrime tesir etti; Abdullah Efendi'nin Riiyalarinda siirrealizm
yapmaya ¢alistim. Bu estetikte miizik esastir” der (Kerman, 2005:30).
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Tanpinar'in Abdullah Efendi’'nin Riiyalar: adli hikayesi ile Nerval'in
Aurelia’s1 baz1 noktalar ile benzer olsa bile, Nerval’in sinir hastaliklarin-
dan mustarip olusu Tanpinar’dan ayrilmasinin en 6nemli sebebidir. Zira
Tanpinar igin delilik, asla bir sanat metodu olamaz. Tanpinar, her ne
kadar bilingaltinin kaynakligini kabul etse de bunu bir metot olarak kul-
lanmay1 reddeder. Kaleme aldig1 bir mektubunda riiya yazabilmek igin
uyanik olmanin gerekliliginden bahseden yazarin basarisi, kurgusal bir
alegori yaratmasindan gelmektedir.

Tanpinar; Abdullah Efendi’nin Riiyalarinda, dykiiniin ismi disinda, kur-
gu boyunca olaylarin bir riiya oldugunu imleyecek herhangi baska bir
sey kullanmaz. Hikayesine verdigi “Riiya” isminin olmamasi durumun-
da, metnin bir bilingdis1 gezisi ya da fantastik bir roman parcas1 olarak
okunabilmesi neredeyse miimkiindiir. Ancak o yine de diisiincesini bir
gerceklik zeminine oturtmaya calisarak, esere baslar baslamaz, daha isim
kismindan alegori yolunu tercih eder.

Hikayeye kendini bilen bir karakter olarak baslayan Abdullah Efendi,
diger insanlar arasina karismis olmaktan mutluluk duymaktadar.

“Daha ziyade kendi i¢cinde yasamaga alismis olan Abdullah Efendi’ye gelince
o, gecenin gidisinden pek memnundu (Tanpinar, 2017:12).”

Riiya anlatilar etkili olabilmek adina genellikle birinci tekil kisi ag-
zindan yazilir. Bu kullanim ise okuyucunun, karakter ile biitiinlesebil-
mesi adina engel teskil etmektedir. Yazarlarin eserlerini kaleme alirken
tglincii tekil kisili anlatimlara basvurmasi ise karakterin yaraticisi agi-
sindan hissedilisinin, okuyucuya tam olarak gecebilmesine olanak sag-
lar. Tanpinar, Abdullah Efendi’nin Riiyalarinda tercih ettigi tiglincii tekil
kisili anlatim teknigi ile karakterini hem kendini hem de riiyalarini yo-
rumlayabilme meziyeti ile donatir. Yazarin, Nerval'in Aurelia’sina kars:
ustlinliigli tam da bu noktada baslar. Aurelia da kullanilan birinci tekil
kisili anlatima karsilik Abdullah Efendi’nin Riiyalarinda tiglincii tekil kisili
anlatim tercih edilir. Tanpinar'in dili agisindan yaptig1 bu basarili secim
diger hikayelerinde de kendisini gosterir. Yaz Yagmuru adli hikayede de
ficiincii tekil kisili, “0” anlaticisindan istifade edilir. Uciincii tekil kisi ile
gerceklik kazanan riiya anlatis1 ayrica —-mis’li gegmis zaman kipinin kul-
lanilmamasiyla da okuyucu ile arasindaki mesafeyi kapatir. Bu durum
ise kisisel gortintiiler olan riiyalarin ciddiye alinmasini ve gerceklik ola-
rak algilanmasini saglar.



198 # EMRE YOLCU

Abdullah Efendi’nin Riiyalari, isminin ¢agristirdig1 gibi bir riiya olarak
baslamaz. Bir tiir kendinden gegisin, bir nevi aydinlanmanin yasandig:
sOylenebilir. Bu duruma sebep olan gece ve alkol kullanimidir. Tanpi-
nar’in evreninde goriintii ve esyay1 bozan “Gece” ile bilincin sinirlarimi
yikan “Alkol” 6nemli birer simgedir. Insarun yasadig1 her aciy1 yalnizca
bir duyum olarak kabul eden Sigmund Freud i¢in bu durum yalnizca bir
hissedis stireci olarak ele alinir. Bu hissedis ise organizmadaki belli do-
nanimlar ve onlarin etkilenmesi yolu sayesinde gerceklesmektedir.

“Bu etkileme yollarinin en kabas: ama ayni zamanda en ige yarayani kimya-
sal yol, yani keyif verici madde kullanimidir. Hi¢ kimsenin bunun mekanizma-
st tiimiiyle anlamis oldugunu sanmiyorum, ama gercek su ki, kan ve dokular-
daki varliklariyla bize dolaysiz haz duyumlar: saglayan ya da duyumsayisimizi
keyifsizlik verici uyarimlart algilamaya elverissiz hale gelmemize yol acacak
sekilde degistiren yabanct maddeler vardir (Freud, 2011:38).”

Organizmadaki bu donanimlar1 etkilemenin en kaba ama aymn za-
manda en kestirme yolu olarak nitelendirilen keyif verici madde kulla-
nimi, Tanpinar'in hikayesinde “Alkol” olarak kendini gostermektedir.
Alkol ile hikaye icin goriintii ve esyay1 bozan gecenin tasidigi anlam,
daha ilk ciimleden kendini hissettirmektedir. Abdullah Efendi i¢in gece
cok giizel baglamistir. Hikaye boyunca iizerinde durulan gece ve 1s1ksiz-
lik, karakterin bilingdisina ¢ikacagr yolculugun temel tetikleyicilerinden
biridir. Yazar'in 6ykii ve romancihifinda dikkati ¢eken sembollerden
olan 151k ve 1s18a dair sifatlarin kullanumi, Abdullah Efendi’nin Riiyalarini
kaleme aldig1 yillardan sonra, Huzur'un ardindan, kendi diline kars: tek-
rara diisme endisesi ile ayn1 ama bir o kadar farkli varyantlar1 kullanma-
stna sebep olur. Ornegin Yaz Yagmuru, Abdullah Efendi’nin Riiyalarindan
farkli olarak yagmurlu bir yaz sabahinda baslar. Hikaye boyunca tipki
Abdullah Efendi’nin Riiyalarimda oldugu gibi gesitli ruh degisimlerine se-
bep olan “Gece” kullanimi1 dikkat ¢ekse de kurgu genel olarak 1s1kl1 sifat-
lar tizerine insa edilir.

Abdullah Efendi'nin, gece ve alkoliin etkisi ile bir tiir kendinden
gecme aninda yine kendisini, kendi kendini denetleyen bir iist kat kiraci-
st olarak tanimlamasi, Freud'un, siiper ego kavramini hatirlatir. Abdul-
lah Efendi, hareketlerini kontrol eden bu benligi somutlastirma konu-
sundaki hiinerini, kendi biitiintinii iki esit parcaya bolerek okuyucuya
ispat eder. Prof. Dr. Ibrahim Sahin’in Haz ve Giinah adli eserinde “iictincii
goz” olarak isimlendirdigi bu bir gesit otokontrol durumu, Tanpinarin
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her iki hikayesinde ve diger eserlerinde de farkli kullanimlar ile kendini
gosterir.

“Tek bir ciimle ile Tanpinar metinlerindeki iiciincii goziin varlik sebebi meg-
ruiyet sorunudur. Mesruiyet varlik sebebini otoritenin takdirinde aradigin-
dan/bulacagindan, edebi formlarda farkli sekillerde Qoriilen iiciinii g6z, Tanpi-
nar kahramanlarmin da bir otoriteye tabi oldugunu ve onun bakisinda kendi var
olusunun onaylanmasini arzu ettiklerini gosterir” (Sahin, 2012:414).

Ayni kavram Yaz Yagmurunda Sabri'nin kafasiin igerisinde konusup
duran Hacivat ve Karagoz ile kendini gosterir. Abdullah Efendi’ye donii-
lecek olursa, birken iki olan karakterin, meyhanedeki diger insanlara
kars1 da gesitli goriis ve algilama farkliliklar1 deneyimledigi fark edilir.
Bu asamadan sonra ¢evresindeki insanlar1 birer mekanizma birer makine
olarak gormeye baslayan Abdullah Efendi, insanlarin hareketleri ve
uzuvlarina dair farkli anlamlar yiiklemeye baglar. Bu goriintii sapmala-
rinin ve yeni anlamlandirmalarin en belirgin 6rnekleri kadin karakterler
tizerinden yiiriitiiliir. Tanpinar i¢in “Kadin” arzuyu temsil eder. Bu se-
beple arzu temsili kadin, dil ve arzunun bir gesit alegorisi olarak Tanpi-
nar'in eserlerinde dikkat ceker. Abdullah Efendi'nin Riiyalarinda yer
verilen iki ayr1 “Kadin” tasviri; “cinsellik” ve “sehvet” kelimelerinin
neredeyse hi¢ gecmedigi eserdeki, “Arzu” kullaniminin en belirgin 6r-
nekleridir.

Dikkat ¢eken ilk tasvir, Abdullah Efendi’yi herhangi bir ifrit ya da
mahlukun korkutabilecegi derecede dehset vericidir. Oyle ki bu goriintii
Abdullah Efendi i¢in 6nemli bir dis etken olan alkoliin dahi etkilerini
geride birakmaktadir.

“Higbir ifrit, hicbir karisik mahluk, Abdullah Efendi’yi bu bacaklar: ve du-
daklart ayri ayri seyler konusan kadin kadar korkutamazdi” (Tanpinar,
2017:15).”

Kadinin, yazar tarafindan bilingli bir sekilde cirkinlestirildigi bu bo-
liimde, kadin tiksinme ve korkma duygularinin hissedilmesine sebep
olur. Ancak eserde ayni kismin hemen pesi sira hatirlanan, ii¢ sene ev-
velki bir an1 ise Abdullah Efendi i¢in hayatinda bir donemi kapatan ve
onu bambagka bir adam yapan mucizevi bir kadinla ilgilidir. Ug y1l evvel
bir kis gecesi Abdullah Efendi odasinda yapayalniz, bir tiirlii géremedi-
gi, ulasamadig bir sevgiliyi beklerken birdenbire tepesindeki apartman
catisinin ugtugunun ve odasina yildizlarin doldugunun farkina varir.
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“Ne oluyor? diye bagimi kaldirdigr zaman tavanin tepesinden ucmus oldu-
Sunu ve yildizlarin elle tutulacakmis gibi yakindan odasina sarktiklarini gordii
ve sonra sevdii kadin bu yildizlara basarak, onlara tutunarak, onlarin 15131yla
sarmarak odasina girdi. Abdullah, bir kere kapisini calmanus, semtine ugrama-
mig olan bu giizel mahlukun, boyle ucan bir ¢catidan ve bir yildiz kasirgast icinde
odasina tavandan girmesine hig de hayret etmedi” (Tanpinar, 2017:16).

Kadin ile dil hassasiyetleri arasinda siki bir bag kurdugu bilinen Tan-
pmar’in, kadinlar1 sozliik anlamlar1 disarisina ¢ikarmak suretiyle birer
efsanevi canliya, adeta birer tanricaya gevirmesi; sanatginin imge, sembol
ve alegori, yoniinden zengin iislubunun disa vurumudur. Tanpmar'in
eserlerinde sik stk bagvurdugu bir siiblimasyon olarak karsimiza ¢ikan
uist-alt, asag1-yukar1 metaforlari, Abdullah Efendi'nin arzuladigi kadinin
catinin ucup gitmesiyle birlikte diinyaya inmesi sahnesinde de kendini
gosterir. Daha evvel meyhanede kadmin bacaklari aracilig ile dikkat
ceken bu alt-iist sahnesi, bu sahne ile degerlendirildiginde daha derin
anlamlar kazanmaya baglar. “Yukar1” nin “Asag1” inmesi ile bilme arzu-
suna yonelik bir tatmine ulasan kahraman, boylece “Mavera” ile yeni bir
iligki igerisine girmis olur. Bilin¢disinin giin yiiziine ¢ikisini sembolize
eden bu sahne yazarin diger eserlerinde de tekrar edilen bir kullanim
haline gelir. Huzur’da; Miimtaz’'in, Nuran'in bakislarini bir denize kendi-
sini ise bir dalgica benzetmesi ile yeniden karsimiza ¢ikan bu kullanim,
Yaz Yagmuru adli hikayede de tekrarlanir.

Yaz Yagmuru'nda tipki Abdullah Efendi’nin Riiyalarinda oldugu gibi ge-
lecegi anin kestirilemedigi ve daha once tarus olunmamis bir kadin ani-
den cikagelir. Bu kadmnin geldigi giin yagmur yagmas: ve kadimnin 1sla-
nan halinin, hikayenin ana karakteri Sabri'ye adeta yagmurdan bir par-
¢a, su kadar akigkan bir yap: olarak goriinmesi, Abdullah Efendi’deki
yildizlara basarak gelen kadini animsatmaktadir. Her iki hikayede de
kutsanan kadinlar adeta yukaridan asagiya dogru bir hareket igerisinde-
dirler. Bu kadinlarin kutsalliklar1 gokytiziinden gelmeleri ile basit ama
bir o kadar da ¢ok anlamli bir nedensellige dayandirilmaktadir. Ayrica
Yaz Yagmuru hikayesinde yer alan bu kadin karakter, Huzur'daki Miim-
taz igin ve dolayisiyla Tanpinar icin bir kadinda bulunmasi gereken gii-
zellik ibarelerini biinyesinde barndirmaktadir. Yaz Yagmurundaki ka-
din karakter, Huzur romanindaki Nuran gibi Istanbulludur ve giizel bir
Tiirkce ile konusmaktadir. Tanpinar’in, Abdullah Efendi'nin Riiyalarin-
da alegorize ettigi siireci, yani yukarmin asagiya inmesi durumunu, Hu-
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zur'da ve Yaz Yagmuru'nda da kullanmasi, bu durumu sanatiin temel
arglimani yaptigini gostermektedir. Her iki hikayede de kadinlarin tasvi-
ri, Tanpinar’in resme olan biiyiik ilgisinden paylarina diiseni alir. Abdul-
lah Efendi’nin Riiyalari'nda, meyhane sahnesinde dikkati ¢eken ve canlili-
g1ile goz kamastiran kadin; dislerinin giizelligini gosteren ve dudaklari-
nin genisleyen ¢izgileriyle adeta ytiiziin alt kismini alan bir tebessiimle
glilmege devam eden, aydinlik ve muntazam bir tasvir ile okuyucuya
aktarilir. Benzer bir tasvir yapisinin Yaz Yagmuru'ndaki kadin karakter
i¢in de kullanildig1 goriiliir. Bu karakterin tasvirinde de bir biitiin olarak
yliziin, ayr ayr olarak ise dis, dudak ve gozlerin sifatlandirilmasi 1s1kli-
aydinlik kelimeler araciligy ile yapilir. Tanpinar'in, Abdullah Efendi’nin
Riiyalar’nda agsik olunan kadin olarak resmedilen, yildizlara basarak
gelen kadiinin miiphem olusu da tam olarak bu sebepten kaynaklan-
maktadir. Abdullah Efendi’nin Riiyalar’nin gece ve geceye dair sifatlar ile
kurgulanmasi kadin karakterin siliklesmesine sebep olur. Oysa Yaz Yag-
muru’'nda kadinin ve dolayisiyla arzunun ete kemige biiriindiiriilmesinin
aydinlik ve 1sik aracilig1 ile saglandig: goriiliir.

Canli bir kadin bir anda iskelete donecek kadar korkung betimleye-
bilen Tanpinar, baska bir kadin1 yildizlara basarak inen bir tanriga ya da
yagmurlu bir yaz gecesinden kalmuis bir riiya gibi betimleyebilir. Bu du-
rum Tanpinar’in kadinlarmin aslinda yaratilmak istenen eksenin iki fark-
I1 ucu olduklarmi gosterir. Kadinin korkunglugu ya da mucizeligi tama-
men arzu ve arzusuzluk ile dogru orantilidir. Abdullah Efendi’nin mey-
hanede izledigi ciftten, adamin kadini her 6piisiinde kadinin yok olarak
iskeleti andiran bir yapiya biiriinmesi, yine adamin kadina temasinin
kesildigi her an da kadinin eski giizelligine yeniden kavusmas: da bu
arzu ve arzusuzluk dongiisiiniin yansimasidir. Bu bir siireklilik mesele-
sidir. Adeta adamin nefes alip vermesi gibi arzuyu da elde edip, birak-
masmnin sonuglar: okuyucuya bir tablo seyri hissi ile aktarilir. Benzer bir
kullanim yine Yaz Yagmuru hikayesinde de dikkati ceker. Yaz Yagmu-
ru’'nda, hikayenin baslangicinda arzu edilse dahi tam olarak elde edile-
meyen kadinin, hikayenin sonunda elde edilmesi durumu, Sabri'nin
kendisini ve kadini gorme bi¢imini de ani bir sekilde degistirir. Daha
evvel hayaliyle bile huzur buldugu kadinla birlikte olabilme fikri, eski
albenisini tamamen yitirir.

“Acayip bir kadind1 bu. Insanin icinde cok baska cihazlart harekete getiriyor-
du. Bir lahza gozlerini yumdu. Kabinenin, rutubetli deniz magarasinda olan
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seylerle simdiki halini diisiindii. Boyle giineste iki yanms kanat gibi yatacak
olduktan sonra...” (Tanpinar, 2017,187).

Kadin - erkek iligkileri arasindaki bu arzu meselesi dil ile sembollesti-
rilerek, Tanpinar’in Adem ile Havva hikayesinde de bir mitos araciligiy-
la kullanilir. Bu hikayede Havva'nin, Adem’in “Sen kimsin?” sorusuna
karsilik verdigi “Ben senin yalmizliginin aynasiyim.” cevabi aslinda Tan-
pmar’in sahsi yalnizliginin aynasinin, kadinlar olduguna isaret etmekte-
dir. “Ayna” semboliiniin kullanimi yine Abdullah Efendi’nin Riiyalar’nda
ve Yaz Yagmuru'nda da dikkati ¢eker. Tanpinar’in eserlerinde insanlar ve
esya bir aynaya bakiyor gibi aktarilirlar.

Abdullah Efendi'nin; arzuladigi kadinin yildizlardan inmesi ile
kainatin sirrina, gece ve alkoliin etkisi ile de esyanin sirrina mazhar ol-
masindan sonra hikaye, kendi benini meyhanede bir basina birakan Ab-
dullah’in, arkadaslar ile geneleve gitmek {izere yola koyulmasiyla de-
vam eder. Kendisini bile yaninda kiigiik bir mahluk olarak gordiigii ilahi
sevgilisinden sonra Abdullah’in bir kadin1 begenmesi tabii olarak zor
olacaktir. Nitekim alkoliin ve gecenin tesiri ile arzuyu yatigtirma ama-
canda olan Abdullah ve arkadaglari i¢in kadinlar sadece sehvetten ibaret-
tir. Bu sehvet, sosyal veya toplumsal bir meseleye ya da duygusal bir
diizleme sahip degildir. Burada olan durum en temel cinsi ihtiyag, ete
duyulan istek, hayvani bir arzudur. Abdullah kendini bu durumun bii-
ylsiine kapilmaktan alikoyamaz. Tipkit Abdullah Efendi’nin Riiyalar’nda
oldugu gibi Yaz Yagmuru'nda da Sabri, evli ve iki ¢ocuklu olmasina kar-
sin, bir tesadiif eseri bas basa kaldig1 kadinin yaptig1 erotik niianslara
tepkisiz kalamaz. O da Abdullah Efendi gibi arzunun pesinden gitmeyi
tercih eder.

Tanpinar’in kadinlar1 genel olarak ilahi meziyetler ile bezenmis tanri-
calardir. Onun kadinlar1 sosyal hayat igerisinde var olamazlar. Tanpinar
igin kadin bir varlik degil, dogaiistii bir bilinmezliktir. Oyle ki yazar,
Abdullah Efendi'nin gittigi genelevlerdeki sehvet duyulan kadinlari,
yaptig1 basit bir isimlendirme hamlesi ile toplumdan ayristirir. Haz ve
arzunun yonlendigi giinahkar kadinlarin higbiri Tiirkge bir isme sahip
degildir. 1941 senesinde tefrika edilmeye baslanan Abdullah Efendi’nin
Riiyalar'ndaki bu kullanim, sekiilerizme yeni ge¢mis sayilabilecek olan
Tiirk kiilttirtintin eserdeki bir nevi yansimasidir. Miisliiman, Tiirk kadin-
lar temiz olarak muhafazalarin1 korurken, hazzin getirdigi giinah ile
kirlenmis kadin isimlerinin tamami gayrimiislimdir.


http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com_gts&arama=gts&kelime=k%C3%A2inat&uid=26719&guid=TDK.GTS.5a3e958d1e7a61.27401827

TANPINAR'IN “ABDULLAH EFENDI'NIN RUYALARI” VE “YAZ YAGMURU” HIKAYELERI % 203

“-Vire sen beni gormedin, ama ben gordiim seni. Yatakta bakiyordum. Ah,
vire kaymeni, bu yatak ki var, ben yapt: orada ¢ok amur. Marika, Elenica, Esi-
menya, Kalyopi, Artemisa, Baregkevi... Cok yapt: amur (Tanpinar, 2017:26).”

Abdullah Efendi, ilk gittigi genelevde hi¢bir kadin1 begenmez ve da-
ha sonra ise zembilden kendisine dogru seslenen, ¢ehresinden dahi eski,
yasl bir sesten iirkerek kacar. Tkinci gittigi genelevde ise kadini begen-
mesine ragmen odadaki divanin {izerinde yatan ¢ocuk sebebiyle baslan-
gicta yakinlasmaktan ¢ekinir. Lakin yine de kadinla tam da bedensel bir
yakinlik igerisine girecegi anda, kadinin takma olan gogsiinii diistirdii-
giinii fark edip kagmasi {izerine, tatmin arzusuna bir kez daha ulasamaz.
Bu olayin ardindan, odaya ilk girdigi andan beri dikkatini ¢eken bir fo-
tograftaki adamla kadinin dans etmeye baslamasi ve ¢ocugun alkis tut-
masi ile deliligin zirvesine ulagir. Nihayetinde bu genelevden de pence-
reden atlayarak kacar. Bu aslinda arzudan kagistir. Tanpinar, hikaye
boyunca arzuya ulagilmasini engeller. Arzu, igerisinde siirekli bir sakat-
lik, yara ya da giinah tasir. Yazar aym fikirden yola ¢ikarak, benzer bir
kullanima Yaz Yagmuru'nda da yer verir. Hikayenin ilk kisminda Sabri,
kadina her yaklastiginda gerek miizigin durmasi, gerek yagmurun din-
mesi gerekse de hizmetci kadinin gelmesi ile arzusuna tam olarak ula-
samaz. Son kisimda kadin ile birlikte olan ve arzusuna kavusan Sabri
yine de tam anlamiyla mutlu olamaz. Bu durum onda bir tiir yabancilik
hissine sebebiyet verir. Ciinkii, “Askin doruklarinda ben ile nesne ara-
sindaki sinir silinme tehlikesi gosterir. Asik olan kisi, duyularmin tiim
tanikliklarinin aksine, "ben" ile "sen" in bir olduklarimi iddia eder; bu
birlik hakikaten bir olguymus gibi davranmaya da hazirdir (Freud,
2011:27).” Sabri ve dolayisiyla Tanpinar, arzu ile bir olabilme durumunu,
ona ulasabilmis olabilmeyi her ne kadar ¢ok istemis olsalar dahi bu du-
ruma esasinda hazir degildirler.

“ ‘Biitiin bunlar buna, bu yabancihiga varmak icin miydi?’ diye diisiindii.
‘Bu kadar basit bir seye bu kadar caprasik yollardan gelmek!” ” (Tanpinar,
2017,187).

Abdullah Efendi, gittigi ikinci genelevden de kagmasindan sonra feci
bir susamuislik hissi icerisinde kendini 1ssiz caddelerde bulur. Bir miiddet
ilerledikten sonra meyhaneye, doniip almak iizere biraktigr “ben” ‘i igin
geri doner. Meyhaneye geldiginde ¢ikan bir yangin sonucu her seyin
yanarak kiil oldugunu ve igeride biraktig1 diger yaninin da bu yanginda
oldigiinii 6grenir. Bu durum karsisinda kisa bir stire sagkinlik igerisinde
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kalan Abdullah Efendi, daha sonra kendi cenazesine katilma fikrine ka-
pilarak, cenazesinde atacagi nutugu hazirlamaya koyulur. Hikayenin
ironi agisindan en yogun olan kismi bu boliimiidiir. Arketipsel anlami
temizlenmek, arinmak olan yangin hadisesine Yaz Yagmuru adli hikaye-
de de yer verilir. “Kokeni bilingdis1 olan arketipler, bir insanin gegmis
yasantilarinin tirtinii olan bellek imgeleri gibi canli goriintiiler degildir.
Gergek diinyada karsilig1 bulundugunda bu belirsiz imgeler canli ya da
cansiz varliklara doniisiirler (Gegtan, 2002:166).” Sabri'nin sahip oldugu
evin yerinde daha evvel baska bir ev bulundugu ve bu evin bir yangin
sonrasi kiil olmadan evvel hikayedeki kadin karakterin ailesine ait oldu-
gu, kadin tarafindan Sabri'ye anlatilir. Kadin’in geriye dogru kirilmalar
ile ¢ocuklugu ve ailesine dair anilarin1 anlatmasindan 6grenildigi kada-
riyla yangin hadisesi, kadinin anlatmadig: bir aile sirriyla da ilgilidir.
Cocukluguna dair anilarda, yalida hizmet veren kalfa kadinin, kadin
karakteri 6lmiis teyzesi gibi giydirdigi, onun gibi hareket etmesi igin ona
rine Olen teyze hakkinda konusmak yalida yasaklanmis olsa da yasadik-
larmi igsellestiren kadin karakterin ¢ogu zaman teyzesini gercekten var
olan bir kisi olarak kabul ettigi, onunla konusup, oyun oynamay1 stir-
diirdiigii 6grenilir. Yali da ¢ikan yanginda teyzesinin igeride kaldigina
inanan kadin, onun yanarak 6lecegini diistiniir. Ancak alevlerden evin
daminin ¢okmesiyle, 6lmiis dedesinin teyzesini kucaklay1p gotiirdiigtinii
goriir. Zira Jung'un arketipleri iki kutupludur. “Arketiplerin hem aydin-
lik hem de karanlik yonleri vardir (Jung, 2006:48).” Birbirinden farkli bu
iki kutbun amaci birbirine tistiin gelmek degil, bir araya gelip biitiinlese-
rek kisiyi boliinmez hale getirmektir. Bu sahne ayrica Abdullah Efen-
di'nin meyhane yangininda 6len diger “ben” “ini de hatirlatmaktadar.

Tanpmar’in kesirler ve ikizlesme {izerine yaratti$1 alegorinin her iki
eserine de yansidig goriiliir. Abdullah Efendi, sayilar ile oynarken ikilik
tretmekten memnun kalmaz. Onun igin tek bir rakam olan bir ve tek
olmak en miihim meseledir. Nitekim gece ve alkol etkisi ile kendi kendi-
ni ikizlestirmesinin ardindan da felaket deneyimler tecriibe eder. Aym
sekilde Yaz Yagmuru'nda da Sabri, kadinin kendi olamamasini omuzla-
rinda kalan g¢ocukluguna baglar. Tanpinar dilinin poetiklesmesinde
onemli bir unsur olan “Mazi” kavrami, kadin igin teyzesini i¢sellestirme-
si sonucu istemeyerek var ettigi bir ikiligi de barindirmaktadir.
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“Sabri onu dinlerken ici parca parca oluyordu. Simdi her seyi az ¢ok biliyor-
du. Kaybolmus biitiin bir diinya, kiiciiciik bir insanin omuzlarima yiiklenmisti.
Belli ki, 6mrii boyunca ¢ocuklugu onu bir lahza bile rahat birakmanusg, bir tiirlii
kendisi olmak firsatini vermemisti” (Tanpinar, 2017:204).

Yaz Yagmuru'nda, yaliin yanmasi hadisesinde zikredilen cesitli hay-
van ve bitki adlarimin kullanami, Abdullah Efendi’nin Riiyalar’nda ok
daha melankolik bir sahne igerisinde kendini gosterir. Kendi cenazesinde
atacagl nutugu tasarlamasindan sonra evine yetismek tiizere yola ¢ikan
Abdullah Efendi, kendisini giizel, temiz bir asfalt yol da bulur. Burada
nasil bir gece yasadigini diisiinen ve kendi kendisinden korkmaya basla-
yan karakter, evlerden birinden kan revan igerisindeki bir kadinin {ig
erkek tarafindan sokaga atilmasi, ihtiyar bir cadinin geng bir cocugun
kalbini s6kmesi ve bir papazin parcalanmis viicut parcalarimi tasimasi
gibi tiirlii korkung anlara taniklik eder. Bu boliimdeki en garip sahneler-
den biri ise daha evvel yanarak 6ldiiglinii sandig 6teki yarisinin da bu
sokaktaki korkung silsileye katilmis oldugunu gormesidir. Tanpmar’in
hem orta ¢ag tablolarin1 hem de bin bir gece masallarindaki alegorik
yapilanmay1 animsatan bu sahnesi, Abdullah Efendi'nin bir kez daha
kacarak uzaklasmasiyla son bulur. Abdullah Efendi i¢in, Tanpinar'in
diger metinlerinden alisik oldugumuz, bir kdosede duran ve olaylara
miidahil olamayan, melankolik adam tipine kaynaklik eden ilk karakter
oldugu soylenebilir. Huzur’'daki Miimtaz1 animsatan bu 6zellik, kismi
olarak Yaz Yagmuru'ndaki Sabri’de de goriiliir. Sabri, kadmin 6zel haya-
tina dair anlattiklar1 kargisinda telas ve tizlintii hissetse bile bu duruma
herhangi bir miidahalede bulunmaz.

Abdullah Efendi’nin Riiyalar’'nda hikaye, Abdullah’mn 1ss1z bir sokakta
tanik oldugu dehset verici goriintiilerden kacarak uzaklasmasindan son-
ra bir gesmenin basina gelmesiyle devam eder. Hikaye boyunca defalar-
ca feci bir susamiglik hissinden bahsedilmis olsa da Abdullah, burada
durup soluklanirken su igmez. Bu Abdullah Efendi icin suyun sadece bir
simge olduguna isaret eder. Onun artik istedigi tek sey sabahin bir an
once olmasi ve yasanilan bu kabus dolu gecenin sonlanmasidir. Ciinkii
gerceklik riiyaya galip gelmistir.

“Gergekligi biitiin acilarin kaynag, birlikte yasanmas: miimkiin olmadigin-
dan herhangi bir sekilde mutlu olmak istiyorsak biitiin iliskimizi kesmemiz gere-
ken tek diisman olarak goren yontem daha enerjik ve koktenci bir yol izler.
Miinzevi bu diinyaya sirt cevirir, onunla goriilecek hicbir isi olsun istemez.
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Ama insan daha da fazlasim yapmak isteyebilir. Mutlu olmak icin iimitsiz bir
hiddetle bu yola basvuran kisi, genelde hicbir sey elde edemeyecektir...” (Freud,
2011:41).

Bu sirada bir kez daha kesirlesmekten ve tek olmanin ne biiyiik bir
saadet olacagindan bahseden Abdullah, bir evin kapisina dogru garip bir
¢ekim ile ilerler. Bu durumu miknatisin gektigi tozlar gibi kesirlerinin
toplanmasina benzetir.

“Nihayet uzakta kose basinda sectigi bir kapr araligina dogru yiiriidii. Niyeti
kapinin esiginde oturup beklemekti. Fakat oraya gelince, miknatisla cekilmis bir
yigin demir tozu gibi biitiin kesirlerinin iceriye girdigini ve orada tekrar toplan-
digini hissetti” (Tanpinar, 2017: 45).

Kendisine yabanci hicbir seyin dikkatini ¢ekmedigi, oldukga 1ss1z ve
sessiz olan bu evi tilsimli bir magaraya benzetir. Abdullah Efendi'nin
pargalanmis bilincinin bir bagka katmani olan bu bdliimde, vaktin gece-
den sabaha dogru evirilmesinin énemli bir rolii vardir. Gecenin bitisi
bilincin yapisinin yavas yavas eski haline dénmesine sebep olacaktir.
Ayrica Tanpinar’in yine bu boliimde kullandigr aynalar, mazi ile ytiz-
lesmeyi saglayan birer arac olarak eserdeki yerlerini alirlar. Aynalar ara-
caligr ile tamdig1 tiim insanlari, esyay1 ve hatta diinyayr bir yalandan
ibaret goren Abdullah Efendi gerceklige susamaya baslar. O artik evre-
nin sirrina vakif olmadig donemleri yani yildizlara basarak gelen, tanri-
caya benzer sevgiliyi tanimadig giinlerini 6zler. Mutlak boslugu doldu-
ran bir mahger yerine benzeyen bu evin son sofasina gelmesiyle, ¢ok iyi
bildigi susuzluk hissine yeniden kapilan Abdullah Efendi icin bir kez
daha tek diisiiniilecek olan sey bitip tiikkenmeyen susuzluktur. Oykii
boyunca sehvetin giderilememesinin alegorisi olarak karsimiza cikan
susuzluk meselesinin kokii kadina yani arzuya dayanmaktadir. Bu se-
beptendir ki kendi dili ile agik bir rekabet igerisinde olan Tanpinar, Yaz
Yagmurunda kadin i¢in tamamen sudan olusmus tanimini yapmaktadir.

Susuzlugu bir Tuba agacina benzettigi bu boliimde Tanpinar, dallar
topragin altinda, kokleri ise yukarida olan bu agag ile asagi-yukar1 meta-
foruna bir kez daha gondermede bulunur. Bu sirada kulagina calinan bir
su sesi ile bagka bir kapiy1 agan Abdullah Efendi, karsisinda bir masa
tizerinde, billur bir siirahi bulur. Bu sirada yedi- sekiz yaslarinda bir
cocuk, kosede dehsetten acilmig biiyiik gozlerle ona bakmaktadir. Co-
cuk, Abdullah Efendi'ye suyu i¢gmemesi i¢in yalvarir ¢linkii o, su ile



TANPINAR'IN “ABDULLAH EFENDI'NIN RUYALARI” VE “YAZ YAGMURU” HIKAYELERI % 207

“oyun” oynamaktadir. Yedi sekiz yaslarindaki bu ¢ocuk sanat¢inin ale-
gorisidir. Seylerin bilgisine vakif olmak isteyen sanatgi, gerceklik ile bir
sekilde oynamak mecburiyetindedir ve amacina ancak seylerin yapisin
bozarak ulasabileceginin farkindadir. Bu sebeple, “cocugun yast ile kadeh-
lerin ve siirahinin toplam sayisi, aslinda Tanpmarin bize verdigi isaretlerdir.
Tipk: cocuklar gibi sanatkdr da seyler ile ciddiyetle oynar” (Sahin, 2015: 303).

Abdullah Efendi diistiigii dehsetten dolay1 sudan i¢memege ¢oktan
razi olmustur. Buna ragmen kiiciik ¢ocuk, suyun igilmesi ve oyununun
bozulmas: ihtimaline karsi durmak igin siirahiyi alarak pencereden firla-
tir. Cocugun Abdullah Efendi’ye 1srarla suyu icirmemek istemesi, yaza-
rin sanat yetisinin bozulmasini istememesindendir. Bu béliimde bulunan
siirahi, su ve ¢ocuga ait yedi adet bardak birer anlam tagimaktadir. “Ma-
sanin tizerindeki siirahi biitiinliik; ancak gercegin normal goriiniistiniin,
nesneleri/seyleri normal gorebilmenin simgesidir. Icindeki su gerceklik
arzusu; normallesme tutkusunun simgesidir. Bu imge, yedi boliimde
parcalanmis olan Abdullah Efendi bilincinin yeniden toparlanmas: an-
lamina gelmektedir. Hikayeci yedi boliimde yediye ayirdigi Abdullah
Efendi bilincini, sekizinci boliimde artik biitiinlemeyi ummaktadir. Dik-
kat edilirse, kadehler bos, siirahi doludur. Kisacasi ¢cocuk oyun oynama-
ya ara vermistir.” (Sahin, 2015: 303)

Daha once bir kadinin pencereden atildigina sahit olan Abdullah
Efendi simdi de suyun pencereden atildigini goriir. Tanpinar i¢in arzuyu
simgeleyen iki unsurun da firlatilip atilmas: dikkat ¢eken bir ayrintidir.
Bu sahneden sonra pencereye kosup, sokaga bakan Abdullah Efendi,
siirahiye dair herhangi kirik bir parca ya da su birikintisi goremez. Dik-
katini ¢eken tek sey kirli bir sabahin aydinlattig yolda, koseyi agir adim-
larla donen bir adam siluetidir.

“Ona oyle geldi ki bu kendisi, yani Abdullah Efendi idi” (Tanpmar,
2017:51).

Bir nevi uykudan uyanma olarak nitelendirilebilecek bu sahne Tanpi-
nar'in diger eserlerinde de dikkati ¢gekmektedir. Tanpinar i¢in uyku ve
uyanuiklik, biling ve biling kaybinin iki ayr1 kapisidir. Bu yolda ona riiya
kavrami kilavuzluk etmektedir. Oyle ki riiyalarinda biling diginin kapi-
sin1 aralayan yazar, eserlerini kaleme alirken uyanikligin yani bilincin
kapisindan gecger. Nitekim yazarin Huzur romaninin basinda da Miim-
taz’'mn uykudan uyandig: goriliir.
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Abdullah Efendi ile bir goriiniip bir kaybolan, asik olunan ancak bir
tiirlii tam olarak ulasilamayan kadin figiirti, Yaz Yagmuru'nda ete kemi-
ge biirtinmiis bir sekilde karsimiza gikar. Ustelik bu kadina, Abdullah
Efendi’de oldugu gibi benzer gidis gelis asamalarindan gegilerek de olsa,
sonunda ulasilabilir. Yazarin Abdullah Efendi’nin Riiyalar: ile basladig1
eylem boyutundaki “siireksizlik”, Yaz Yagmuru'nda bir sonuca ulasmis
olur. Abdullah Efendi’den beri bir kadin figiirii etrafinda alegorize edi-
len Tanpmar dili, Yaz Yagmuru ile ironize edilir. Yaz Yagmuru'nda, hika-
yenin bitimiyle kadmin gitmesine izin verilmesi, Huzur roman ile terk
edilen yiiksek dil anlayisina donme korkusundan kaynaklanmaktadir.

Zira Tanpinar gibi miitkemmeliyetci bir sanat¢i, kendini tekrar etmek
yerine esas inga malzemesi olan dilini kaybetmenin 1stirabmi anlatmay:
tercih etmektedir. Tanpinar'in, Sabri aracilif1 ile sonunda ulasilabilmis
olan kadin figiirtinii reddedisi, esasinda Huzur ve ona kadar olan eser-
lerde tecriibe edilen arzulu dilin reddedilisidir. Ciinkii Sabri, tipki1 Ab-
dullah Efendi'nin ya da Miimtaz'in oldugu gibi Tanpinar’in ta kendisidir
ve Tanpinar, Sabri karakteri ile gegmiste biraktig: yiiksek dil anlayisiyla
hesaplasmaktadir. Prof. Dr. Ibrahim Sahin’in Haz ve Giinah adli eserinde
de soyledigi gibi: “Tanpmar kendi estetik zevkini, dil kudretini ciddi bir biri-
kimle sagladigimdan, kendi dili karsisindaki en acimasiz elestirici g0z, kendisine
ait edebi zevktir. Ciinkii kendisinden, edebi kabiliyetinden hicbir zaman emin
olamayacaktir.” Onun ‘Bir glin bana donecekler!” ctimlesi bile, kendi sana-
t1 hakkindaki siipheyi ortadan kaldirmamistir (Sahin: 2012,413).

SONUC

Hayat1 boyunca kendi dili ile yarisan Tanpinar’in, alegorik bir tatmin
arayis igerisinde olusu, eserlerinde soyut kavramlar: kisilestirerek birer
ozne haline getirmesiyle kendi kendini ele vermektedir.

Yazarin; 6liim, cinsellik ve yalnizlik ile 6rdiigii bir riiya alemini anla-
tan Abdullah Efendi’'nin Riiyalar1 adli 1941 yilinda kaleme alinan eser,
kurmaca eserleri igerisinde alegori kullaniminin en yogun bicimde ken-
dini gosterdigi metinlerden biri olarak degerlendirilebilir.

Yazarm 1955 senesinde kaleme aldig1 bir diger hikayesi olan Yaz
Yagmuru ise evli ve iki ¢ocuklu bir baba ve yazma sikintis1 ¢eken bir
yazar olan Sabri'nin yasadiklarini konu edinir.
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Bahsi gegen her iki hikayede de dikkati ¢eken yogun alegorik kurgu-
sal unsurlar, Tanpinar'in daha ilk hikayelerinden baslayarak, tiim eserle-
rinde kendilerini ortiik kullanimlar seklinde hissettirirler. Bu ortiik ale-
gori kullanimi1 halini Huzur romanini kaleme almasina kadar stirdiirdii-
g bilinmektedir.

[lk eserinden baglayarak sanat1 ve sanatciy1 kendi dili {izerinden ale-
gorize eden Tanpinar’mn bu tutumu, Huzur romani ile kusursuz bir kadin
figlirtine, Saatleri Ayarlama Enstitiisii ile ise bir miiesseseye doniisecektir.

1941’de kaleme aldig1 Abdullah Efendi'nin Riiyalar: adli hikayesinin ar-
dindan,1955'te yazdigr Yaz Yagmuru adl hikayesine kadar ki zamam
kapsayan, yaklasik on bes yillik siiregte Tanpinar’in, zihinsel anlamda ve
metin yazarligr konusunda kokli degisiklikler yasadigr dikkati cekmek-
tedir.

Bir bilingalt1 dykiisii niteliginde olan Abdullah Efendi’nin Riiyalari'nda
yazar, okuyucuya, bilingaltinin haritas: olan riiya alemine dogru yolcu-
luga ¢ikmasinda kilavuzluk eder. Riiya alemi agisindan Nerval’in hemen
hemen ayn1 uzunluktaki hikayesi Aurelia ile Abdullah Efendi'nin Riiyalar:
neredeyse ayni isleyisi takip eder.

Tanpinar, Nerval ile iliskisine “Edebiyat Uzerine Makaleler” adli eseri-
nin girisinde de yer verir. Esere, riiyalarin ikinci bir hayat olarak adlan-
dirldigindan bahsederek baslayan yazarin bu sozleri, Nerval'in Aurelia
adl1 hikayesinin ilk ctimleleridir.

Uyanik hayat ile riiyanin ig ige iki oda gibi yan yana durduklarmi stk
sik dile getiren Tanpinar, kahramanin maddeden ziyade ruh oldugu
goriisiindedir. Bu durum ise karaktere akiskan gecisler saglayabilmekte-
dir.

Tanpinar’in ilk hikayesinden, Huzur romanin kaleme almasina kadar
devam eden kapali alegori kullanumi, Abdullah Efendi’nin Riiyalarinda
gerceklik ve hayal arasindaki gidis gelislerde yasanilan absiirt olaylar
aracihigiyla anlatilir. Biling diizeyindeki somutlugu bir gesit yipratma,
bozma girisimiyle biling digindaki soyutluga ¢ikarmay: basaran Tanpi-
nar, boylece biling ile biling disinin yerlerini degistirir. Insanlarmn ve es-
yanin sabit bir form olarak ele alinmadigr Abdullah Efendi'nin Riiyala-
r’'nda tema bir gesit kendilik problemidir. Yazarin 1948’de Huzur'u ka-
leme almasindan ve 1950 se¢imlerinden sonra yasadig1 zihinsel degisim
siireci, dil ve sanat anlayisina da biiyiik 6lciide yansir. Bu tarihten itiba-
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ren, yazin hayat1 boyunca stirekli bir yaris igerisinde oldugu kendi dilini
ironize etmeye baslayan yazar, bunun en iyi 6rneklerinden birini Yaz
Yagmuru adli hikayesinde verir. Yaz Yagmuru'nda tema bizzat yazmak
eyleminin kendisidir. Zira estetikten ziyade sanatta faydayi gozeten,
devrin politize sanat anlayisina karsilik, Tanpimar kendisini zamanin
disina atilmus bir figiir olarak gormektedir. Dayatilan bu donem figiiras-
yonundan kagisi, kendi dili {izerinden yaptig1 devir ironileri tizerinden
saglayabilmektedir. Soziin kisasi Tanpmar’mn ironisinin bagsladig1 yerde
Tanpinar alegorisi de baglamaktadir.
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