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IPLIK SANATI: SANAT ALANINA KABUL EDILME
MUCADELESI VE CAGDAS BIR SANAT DALI OLARAK
YUKSELISI

Nimet KESER'

Oz: ik uygarhiklarin erken dénemlerinde yaratici alanlar olarak kabul
edilen sanat ve zanaat alanlari giderek bir deger kaybina ugradi ve
zamanla basit el igleri olarak kabul edildi. Bu kabul, Ortacag boyunca
hakim oldu. Ronesans’la birlikte ise sanat ve zanaat arasinda sanatlarin
lehine bir gelisme, bir statii farklilif1 gergeklesti. Bu statii farkliligi, 19.
yiizyilin ortasinda Art and Craft Hareketi’nin giinlik yasamda tasarimin
Oonemini vurgulamaya baslamasinin ardindan, 20. yiizyilin baglarinda da 165
Bauhaus’un benzer iddialari siirdiirmesiyle ortadan kalkmaya basladi.
1960’11 yillardan itibaren de feministlerin iplik, dikis ve igne isi ile kadin
tarihi ve haklar1 agisindan ilgilenmeye baslamasinin ardindan domestik
zanaatlar olarak kabul edilen iplik ve kumasa dayali alanlarin
statiisiindeki yiikselme ivme kazandi. Béylece tarihi Ust Paleolitik Cag’a
kadar gotiiriilebilecek iplik, baz1 cagdas sanatgilar tarafindan kendi
deneysel yaklasimlarinin bir pargasi olarak kullanildi. Sanat ve zanaat,
kadin sanatcilar ve erkek sanatgilar, boya ve iplik arasindaki miicadele;
ipligin, stirekli genisleyen sanat alanina yeni bir ¢agdas sanat formu
olarak dahil olmasina olanak sagladi. Boylece, goblen ya da nakis olarak
adlandirilan zanaat alanlar iplik sanati olarak yeniden kavramsallastirildi.
Literatiir taramasmma ve dokiiman incelemesine dayali olarak
gerceklestirilen bu calismada, geleneksel sanat tarihi perspektifi icinde
‘zanaat’a kars1 ‘sanat’ biciminde atanan deger yargilarindaki kirilmalarin
nasil gerceklestiginin, ardindan da yiiksek sanat olarak kabul edilegen
boya resmi ile miicadelesinin incelenmesi amaglandi. Lenore Tawney,
Sheila Hicks, Claire Zeisler, Louise Bourgeois ve Orly Cogan gibi ¢cagdas
sanatgilarin, bu miicadelede ipligi nasil yorumladigi da aragtirmanin
6nemli problemlerinden biri oldu.
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FIBER ART: THE STRUGGLE FOR ITS CONSIDERATION AS
ART AND ITS RISE AS A CONTEMPORARY FIELD OF ART

Abstract: Arts and crafts were accepted as creative and divine fields
during first civilisations. But by experiencing a loss of value they were
considered as simple crafts from the classical period until Renaissance.
The status differences between arts and crafts, which emerged with the
Renaissance, began to disappear with the Art and Craft Movement which
emphasized the importance of design in everyday life in the middle of
nineteenth century. Since 1960°s the feminist artists interested with yarn,
fiber, sewing and needlework on account of women's history and rights.
So, the important changes were realised in the status of fiber and fabric
based arts which were regarded as domestic crafts. Thus, the
contemporary artists embraced the use of fiber, needle work which can be
traced until upper Palaeolithic age. The struggle between art and craft,
men and women, paint and fiber provided fiber to be considered as a
contemporary art form into over-expanding field of art. Thus, craft area,
called tapestry or embroidery is reconceptualised as fiber art. This article
is based on literature research and aimed to study, how the breakage
occurred in the value judgements assigned as ‘art’ versus ‘craft’ which are
shaped in the traditional art history perspective. And this paper studied
the struggle of fiber and fabric based arts against paint based arts and
sculpture which have been regarded as high arts for centuries. One of the
most important problems of this article is how contemporary artists, such
as Lenore Tawney, Sheila Hicks, Claire Zeisler, Louise Bourgeois, and
Orly Cogan used the fiber during this process.

Keywords: Art, Craft, Women Artist, Embroidery, Fiber Art.

Giris

Cagdas kavrayisa gore bir kisi anlamli ve essiz ¢aligmalar {iretiyorsa ‘sanatc1’,
irini de °‘sanat’ olarak kabul ediliyor. Ancak, ¢ok uzun bir donem bir
calismanin sanat ya da zanaat olarak kabul edilmesi, o eserde kullanilan
materyale bagli olarak gerceklesti. ilk uygarliklardan itibaren tanrisal
yaraticilikla iligkilendirilen sanatsal iiretim Klasik Cag’da farkli kavranmaya
basladi ve sanatin, sanatginin statiisinde gerceklesmeye baslayan diisis,
Ortagag ile birlikte yaraticiliktan uzak birer el isi olarak kabul edilmesine kadar
vardi. Dolayisiyla Klasik Cag’dan itibaren bir ressamin, bir heykeltiragin, bir
dokumacinim, bir ¢dmlek¢inin ya da bir kuyumcunun statiisii esdegerdi ve
sanatgilar ancak zanaatgl loncalarina bagli olarak calisabildi. Liberal sanatlarla
iligkilenmeye ¢alisan hiimanist sanatgilar sayesinde Ronesans’tan itibaren sanat
yeni bir tanim ve kapsama ulasti. Sanatlar, yeniden kazandiklari prestijle
tamamen bir erkek alanina doniisti. Ancak, bu bir yol ayriminin da
baslangiciydl. Ronesans’mn tetikledigi ivmeyle 18.yiizyilda basta Charles
Batteux olmak {izere bazi diisiiniirlerin resim, heykel, dans ve siir alanlarini
diger alanlardan ayirmak i¢in beaux-arts (giizel sanatlar) terimini kullanmasinin
yaninda deha ve begeni Olgiitlerini de s6z konusu alanlarla iligkili olarak
gormesinin ardindan giizel sanatlar ve zanaatlar; sanat¢1 ve zanaatgi arasindaki
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ayrim daha keskin bir hal aldi’. Dolayisiyla tarihi erken medeniyetlere kadar
uzanan dokumacilik, kuyumculuk, ¢omlekgilik gibi alanlar zanaat; resim ve
heykel alanlar1 da sanat olarak siniflandirildi. Sanat ve zanaat arasindaki
hiyerarsik diizen boya resmini, 6zellikle de tuval {izerine yagliboya resmi
yiiksek sanat olarak konumlandirirken; igne ve iplige dayali iiretimi de zanaat
olarak kabul etti. Boylece diisiik statiilii bir iiretim alan1 olarak da sadece bir
kadin ugrasi, domestik bir iiretim olarak var olmaya devam etti. Aym1 donemde,
kadinlar1 ressamlarin atdlyelerinde c¢aligmaktan uzak tutan yasaklama ve
erkekler tarafindan belirlenen goérev paylasimi; giysileri, Ortiileri, kumaslari
nakiglarla siislemeyi miitkemmel bir ‘ev hanimi’nin egitiminin ve ¢eyizinin bir
parcasi olarak kabul etti.

1. Nakisin Sanatla Esit Statii Miicadelesi

Yukarida belirtildigi gibi Ortagag’da boyaya dayali bir resim ile igne ve iplige
dayal1 bir resim arasinda bir deger farki, bunlar iireten kisiler arasinda da sosyal
statii agisindan bir fark yoktu. Hatta, bu alanlardaki eser sahipliginin de bir
prestij aract oldugu soylenemez. Her iki alanin eserleri de anonim iiretimler
olarak kabul edildi. Nitekim sanat tarihi bircok donemde, domestik kadin isi
olarak kabul edilen nakislarin, tipki resimler gibi bagyapitlar arasina kabul
edildigini gdstermez. Ortacag’da resim ve nakis karsilastirmasina ya da
sanatlarin hiyerarsisine iligkin olarak, sanat tarihinin ayriksi: érneklerinden biri
olan Bayeux Gobleni (resim 1) 6nemli ipuglar1 olusturur. Bu eser, her ne kadar
Bayeux Gobleni (Bayeux Tapestry) adiyla sanat tarihine gegse de esasinda
goblenden cok, bir nakis isidir. Muhtemelen 1077 yilinda tamamlanmis olan bu
nakig, Romanesk donemin en Onemli eserlerinden biri olarak kabul edilir.
Sadece Ingiliz tarihindeki énemli bir olayin gérsel kaydi oldugu igin degil, din
dist bir konu betimlendigi ve donemin betimleme/tasvir anlayisinin temel
karakterlerini yansitmasinin yani sira, boyutlar1 agisindan da oldukca dikkat
¢ekici bir eserdir. Ayrica; donemin zirh, silah ve kostiimlerine iligkin ayrintil
bilgi saglayan bir kaynak olarak ¢ok biiyiik bir deger tasimaktadir. Ortacag
tarihgisi Wales Swansea (akt. Szabo ve Kuefler, 2015, s. 191), Bayeux
Gobleni’ni 11. ylizy1l Avrupa savas sanatinin, askeri bilgisinin bir 6zeti olarak
degerlendirdi. Yiiksekligi 0.5 metre, uzunlugu da 68.38 metre olan bu nakis,
Fransa’nin Bayeux kentindeki Bayeux Miizesi’'nde sergilenmektedir. 1066
yilindaki Hasting Muharebesi gibi dnemli tarihi bir olaym gorsel kayit altina
almmas: i¢in nakis formunda bir eserin sparis edilmesi, s6z konusu donemde
boyanin iplige karsi bir {istiinliigiiniin olmadigini, aksine ipligin boyaya
istiinliigii olabilecegini diisiindiiriiyor.

167

% Bu konuda ayrintili bilgi icin bakimz: Keser, I. ve Keser, N. (2008). Sanatsal Altingag Miti ve
Sanat¢inin Sosyal Konumu. Sanat Yazilar:. 18, 113-124.



BN Keser, N. (2016). iplik Sanati: Sanat Alamna Kabul Edilme Miicadelesi ve Cagdas Bir Sanat
Dah Olarak Yiikselisi. Humanitas, 4(8), 165-179

168

Resim 1. Bayeux Gobleni’nden detay

Ronesans kiiltiiriiniin baglattigi ve 18. yiizyilda keskin sinirlara ulasan sanat ve
zanaat arasindaki ayrim, 19. yiizyilin ortalarinda bazi romantik sanatcilarin ve
disiiniirlerin 6zellikle Ortacag ve Antik¢ag’in yasamina derin, hatta obsesif
denebilecek bir ilgi duymasi, mevcut durumun degismesine neden oldu. Oxford
Universitesi Sanat Tarihi Kiirsiisii’niin ilk profesorii olan John Ruskin (1819-
1900) de endiistriyel donem Oncesi yagamina ve sanatsal ifadelerine yonelik
romantik goriisleri popiilerlestirdi. Ruskin, The Stones of Venice adli kitabinin
bir boliimiinii olusturan The Nature of Gothic baslikli makalesinde kapitalist
sanayilesmenin marazi diisiiniirler ve zavalli isciler yarattigini, bu nedenle de
tasarimcinin ayn1 zamanda da is¢i, zanaat¢i olmasi gerektigini; diisiincenin
ancak isle, igsin de diistinceyle birlesince mutluluk verecegini savundu
(Alexander, 1973, s. 94; Cahill, 2007, s. 7). Ruskin, el isi ve entelektiiel igin
birbirinden ayrilmamasi gerektigini su sekilde ifade etti:

Bugiinlerde, siirekli ikisini birbirinden ayirmaya ugrastyoruz. Bir adamin stirekli

diistinen, digerinin de siirekli c¢alisgan olmasii istiyoruz. Calisanin sik sik

diistinmesi, diisiinenin de sik sik ¢alismasina ragmen birini beyefendi, digerini de

teknisyen olarak adlandirtyoruz. En iyisi ise ikisinin de beyefendi olarak kabul
edilmesidir (Akt. Hughes, 2008, s. 114).

19. yiizyilin ikinci yarisinda uluslararast bir giic haline gelen ve ilk gercek
modernist sanat hareketi olarak kabul edilen Art and Craft Hareketi de
Ruskin’in ¢aligmalariyla popiilerlesen bu diisiinsel alt yap1 lizerine insa oldu.
Ruskin’in fikirlerini benimseyen Art and Craft Hareketinin en Onemli
disiiniiri olan William Morris (1834-1896), zanaat ve sanat arasindaki statii
farkin1 6nemli bir tartisma konusu yapti1 ve faydali olmayan higbirseyin sanat
eseri olamayacagini savundu. Art and Craft Hareketi’nin iitopyact sosyalist
karakteri, bir tiir sanayilesmeden kacis hareketiydi. Bu hareket, gorsel
sanatlardaki diger hareketlerden farkli olarak ¢ok daha fazla sayida insanin
katilimini igerdigi ve her sosyal kdkenden insanin ilgisini ¢ektigi i¢in sosyal
etkileri de biiyiik boyutlu oldu. Ornegin, ilk kez bu hareketle, kadilar tasarimei
ve zanaatg1 olarak iin kazandi. Art and Craft Hareketi’yle Morris ve Ruskin’in
Ogretileri degerlendirilmis olacak hem de inandiklar1 sosyalizm, c¢alisma
kosullarinin yiikselmesine yol agacakti. Nitekim bu hareket, zanaatg¢inin
statiisiinii ylikselterek el sanatlarinin yeniden canlanmasini sagladi ve bu yolla
da iretimde reform gerceklestirdi. Bir sanat eserinin oldugu gibi bir zanaat
eserinin de dreticisi araciligiyla taninmasini sagladi. Hareketin Onciileri sanatla
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isi, zanaatciyla tasarimciyi, ginliik yasamla ruhsalligi birlestirmeyle ilgilendi.
Buna bagli olarak da 19. yiizyilin ipligi de kapsayan dekoratif alanlar1 asag
goren kavrayisini ve bu kavrayisin bir sonucu olan diisiik nitelikli nakis ve
goblen iiretme bigimini agik¢a kinadi. Morris, zanaatgilarin da sanatgi olarak
adlandirilmas1 gerektigine inandi. Dekoratif olarak kabul edilen zanaatlar
olmadan insan eglencesinin bos ve sikici; isimizin de sadece saglam olacagin
savundu (Cluckie, 2008, ss. 144-145; Morris ve Kelvin, 1999, s. 5). Ancak
Morris’in nakis ve goblenin statiislinii sanatla esdeger kabul etmesini, onun
kadinsiliga egilimli olmasiyla iligkilendiren goriisler de sdzkonusudur. Bazi
neo-Freudyen yazarlara gore, Morris kadinsilia dogustan egilimli oldugu igin
If I Can (resim 2) ve benzeri isleriyle goblen ve nakisin gegerli sanat formlar
olarak mesruiyetini yeniden kurmaya calisti. Bu yazarlara gore, dekoratif
sanatlarin 6zellikle de nakisin son derece dokunsal olan boyutu, Viktoryan
donemde de kadinsi bir 6zellik olarak kabul edilmesine ragmen Morris’in
kadins1 yonii ile erkek yoniinii bagdastirabilme meselesi; onun olgun ¢aligma
yillart boyunca diigiik, kadins1 bir zanaat olan nakisin statiisiinii giizel sanatlar
diizeyine yilikseltmek igin uzun bir miicadele vermesine neden oldu (Brennan-
Smith, 2009). Bu tiir gorisler; nakis ve goblenin kimilerince, hala, sadece kadin
isi olarak goriildiigiinii disiindiiriiyor.

1 e
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Resim 2. William Morris, detay Resim 3. Gunta Stolz, detay
Art and Craft Hareketi'nin hazirladigi diigsiinsel zemin, 20. yiizyilda iplige
dayali zanaatlarin sanat olma miicadelesi i¢in daha fazla tesebbiisiin olmasini
hazirladi. Alman mimar, ressam ve sahne tasarimcisi olan Hans Poelzig (1869-
1936), 1903 yilinda, Breslau Sanat Okulu’nun midirii olunca, bir karma
program diizenleyerek, resim ve heykelden vitray ve nakisa kadar genis bir
yelpazede yeni bir ders programi olusturdu. Bu okul, 1911 yilinda da Prusya
Giizel Sanatlar ve Uygulamali Sanatlar Akademisi olarak isim degistirdi. 1918
yilinda da Oskar Moll, Otto Miiller ve Oscar Schlemmer’i de kapsayan
akademik kadrosu, egitiminin O6zglin karakteri ve bu denli genis kapsamli
olmasi nedeniyle Bauhaus ile rekabet edecek bir giice sahip oldu (Lenman,
1997, s. 122). 20. yiizyilda Bauhaus’un giinlik yasamda tasarimin onemini
savunarak kendi deneysel yaklasiminin bir pargasi olarak goblen, kumas ve igne
isini benimsemesi 6nemli bir kirilma noktasiydi. Gunta Stdlzl (1897-1983),
Bauhaus ¢atisi altinda nakis ve dokuma atdlyelerinin gelismesinde etkili olan
sanat¢ilarin basinda yer aldi. St6lz; Johannes Itten, Josef Albers, Paul Klee ve
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Wassily Kandinsky gibi renk konusunda uzman olan soyutlamaci sanatgilarla
birlikte calisinca, goblenleri de birer soyut resim (resim 3) gibi kurgulamaya
baslad1 ve boylece Bauhaus, gobleni sanatta yeni bir modernizmin amblemi
haline getirdi.

2. Yeni Bir Kavramsallastirma: Nakis Degil, iplik Sanat

Cagdas sanat kavrayisiyla iplik ve sanat iliskisi iizerine diisiindiigiimiizde ve
mevcut literatlirlii ya da sanat eserleri gibi verili materyalleri inceledigimizde
iplik ya da ipliksi malzemelerin bir sanat materyali olarak kullanilmasinin
cagdas sanatin bulusu olmadigimi gorebiliriz. Ipligin sanat materyali olarak
kullanilmas1 ¢ok eski bir tercihtir. Arkeolojik buluntular, Ust paleolitik
donemden itibaren dokuma, 6rme ve dikisin insan ediminin bir pargasi olmaya
basladigim gosteriyor. Ornegin, Ust Paleolitik Cag’da kullanildigini bildigimiz
ilk aletler arasinda igne de yar almaktadir. Tuzak ve ag yapimi ig¢in ip
kullanildigina dair kanitlar mevcuttur. Hayvan kemiklerinden, boynuzlardan
yapilan igneler; deri ve kiirkleri birlestirmek i¢in kullanildi. Yazili kaynaklara
gore, yaklasik olarak M.O 7000 yilma tarihlendirilen en eski dokuma giysi
Tiirkiye’de bulundu. Yaklasik olarak M.O 6500 yilina tarihlendirilen en eski
igne isi ise Israil’de bulundu. M.O 4200 olarak tarihlendirilen daha yakin tarihli
bir diger igne isi de Danimarka’da bulundu. Dolayistyla boyanin, kilin, tasin ve
kemigin bir sanat materyali olarak kullanilmasinin ardindan iplik ve ignenin
yani igne iginin de insanin ifadesinde Onemli bir rol oynadigini sdylemek
miimkiindiir. Tabii ki nakisin asil karakterini, goblen olarak adlandirilan
bicimiyle, Ortacag’da buldugunu sdyleyebiliriz (Amoroso Leslie, 2007, s. XV;
Dickerson, 2013, s. 10).

Igne isinin cagdas sanatta kendini kabul ettirmesi, neredeyse bir devrime
doniismesi ise bu alanlarin yeniden adlandirilmasini gerektirdi. Diinyanin
Ingilizce konusan kisminda, yiizlerce yil embroidery (nakis), tapestry (goblen),
needle work (igne isi) olarak kavramsallastirilmis olan iplige dayali sanat
bigimleri; fextile art (tekstil/dokuma sanati), fiber art (iplik sanati) ya da fabric
art (kumag sanati) olarak yeniden kavramsallastirildi (Lunin, 1990, s. 97). S6z
konusu tiim alanlarin ortak temel malzemesi iplik oldugu icin iplik sanati
adlandirmasi yaygin olarak kullanilmaktadir. Bu nedenle bu makalede de iplik
sanati, tekstil, nakis, kumas ve cesitli dokumalar1 kapsayan bir semsiye terim
olarak tercih edildi.

Bir sanat formu olarak bebeklik agsamasinda olan ¢agdas iplik sanatinin, zanaat
geleneginin disina ve dekoratif olmanin 6tesinde bir ifade bi¢cimine kaymasinda
onemli rolleri olan sanatgilarin basinda Lenore Tawney (1907-2007) geliyordu.
Tawney, 1950°li yillarin ortasinda Kuzey Karolayna’daki Penland Zanaat
Okulu’nda Finlandiyali Martha Taipale’dan goblen dokuma tekniklerini 6grendi
ve ardindan esas alani olan heykeli birakip iplige yoneldi. 1950’lerin sonlarinda
gazli bez tarzinda transparan gevsek alanlarla diiz genis dokunmusg alanlar1 yan
yana koyarak tamamen islevsel olmayan, duvara asilmak iizere tasarlanmig olan
soyut iplik isleri iiretti. New York’a yerleserek soyut ekspresyonist ¢evrenin bir
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pargast olunca, bu kez farkli dokuma tekniklerini birlestirerek lrettigi, yine
soyut ve desteksiz duran heykelsi formlar iizerine ¢alisti. Tawney’nin en erken
kisisel sergisi 1961 yilinda Staten Island Museum tarafindan New York’ta
diizenlendi. Iste bu sergi, geleneksel ve islevsel bir alan olan goblenin faydaci
olmayan, cagdas iplik sanati alanina yerlesmesinin baslangici oldu (Heller ve
Heller, 2013). Shiner (2004, s.410) de Sanatin Icad: adli kitabinda, bir zamanlar
‘dokumacilik’ olan seyin Lenore Tawney, Sheila Hicks ve Claire Zeisler’in
soyut li¢ boyutlu eserleri sayesinde artik iplik sanati oldugunu yazdi. Claire
Zeisler (1903-1991), 1960’11 yillardan itibaren ipligi tezgdh disinda
yorumlamanin farkli yollarmi arastirarak iplik sanatinin faydaci zanaatlarla
esdeger goriilmesine karst verilen miicadelenin 6nemli figiirlerinden biri oldu.
Zeisler, geleneksel dokuma sinirlarindan sapan, islevsel olmayan iplik heykeller
yapmak i¢in yenilik¢i teknikler kulland1 ve boylece tipki Tawney gibi iplik
sanatinin sadece domestik alanla iligkili bir kadin isi oldugu fikrini giriittii.
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Resim 4. Lenore Tawney Resim 5. Clara Ziesler

Magdalena Abakanowicz (d. 1930) de dokuma i¢in farkli yollar ve diisiinme
bigcimlerini arastirdi. Abakanowicz, Warsova Giizel Sanatlar Akademisi
tasarimcilar1 tarafindan 1926’da kurulmus olan Lad (Uyum) adli bir goblen
toplulugunun {tiyesiydi, ancak Lad’in Art and Craft karakteri ¢cok dekoratif ve
sinirlayict oldugu i¢in ipligi farkli yorumlama yaklasimlarini 6grenebilmek i¢in
farkli at6lyeleri ve sanatgilart kesfetmeye basladi. 1950°lerin sonlarma dogru,
kendilerini tekstil endiistrisinden uzaklastirmaya baslayan Henryk Stazewski ve
Maria Ewa Lunkiewicz-Rogoyska c¢evresindeki avangart sanatcilarla
tanismasiyla birlikte Abakanowicz, iplik sanati alaninda ilging bir figiir olarak
konumunu pekistirdi (Inglot, 2004, s. 42; Jakubowska, 2012, s. 258).

1950’11 yillarda Sheila Hicks (d. 1934); Tawney, Abakanowicz ve Ziesler’in
anitsal ¢aligmalarinin tersine kii¢iikk boyutlu isler araciligiyla, farkli dokuma
yontemlerinin yerine, farkli ifade bigimlerini arastirarak sanat alanina dahil
olmaya c¢alistt. Geleneksel tezgdhlarda dokudugu kiiciikk boyutlu iplik
calismalarimi islevselligin digina ¢ikardi. Hicks, yaptigi kiiciik boyutlu iplik
calismalarim1 su sekilde degerlendirdi: ‘Bu kiigiik islerim araciligiyla kendi
sesimi ve temelimi buldum. Bu isler; sanat, tasarim, mimari ve dekoratif
sanatlar arasinda koprii kurmamu sagladi.” Hicks’in kii¢iik isleri, Modern
Sanatlar Miizesi’nin politikasina bagli olarak anitsal islere doniistlii ve boylece
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modern sanatla iliskisini pekistirdi. 1960°l1 yillarin modernist mimari ikonu
olan Warren Platner (1919-2006) ile tanismasinin ardindan da Hicks’in iplik
sanat1 tamamen dekoratif olmaktan ¢ikip mimari ile entegre bir bigime doniistii.
Hicks’in bu ¢aligmalariyla birlikte iplik; dekoratif degil, insac1 bir materyal
olarak kabul edilmeye baslandi (Koplos ve Metcalf, 2010, s. 263; Stritzler-
Levine, 2006, s. 17).

Resim 6. Magdelan Abakanowicz Resim 7. Shelia Hicks

Yiizlerce yil sanat alanimmin disinda tutulan igne, iplik ve kumasin sanatsal
tiretim materyalleri olarak goriilmesi, islevsel ve dekoratif alanin digina ¢ikmasi
her ne kadar Stolzl, Tawney, Ziesler ve Hicks gibi kadin sanatgilar tarafindan
baslamis olsa da bir kez de feminist ideolojiyle birlikte yeniden ve daha giiglii
bir teorik savunmayla sanatsal miicadeleye devam etti. 1960’11 yillarda bazi
sanatcilar sanat alanini erkek egemen olmaktan c¢ikarip feminist hareketin
onemli bir miicadele alani haline getirerek ataerkil ve eril zihniyet tarafindan
iizeri Ortiillen kadin deneyimini yeniden kesfetmeye ve onurlandirmaya
calistilar. Iste feminizmin bu miicadelesi, bazi feminist sanatcilarin ve
kuramcilarm iplik, igne, kumas gibi materyalleri sanatta feminist miicadelenin
sembolleri olarak gormeye baslamasina neden oldu. Nitekim feminist sanatin,
feminist miicadelenin ikonlarindan birine doniisen Judy Chicago’nun Dinner
Party (Aksam Yemegi Partisi) adli enstelasyonunun da onemli bir pargasini
olusturdu.’ Judy Chicago, geleneksel olarak ‘yiiksek sanatlar’ olarak kabul
edilen alana dahil olmak isteyen bir kadin sanat¢inin igne isi, dolayisiyla da
iplige dayali alanlara bakisini, kendi deneyimi iizerinden, su sekilde ifade etti.
Igne isinin tiim bicimleri ‘kadmn isi’ idi ve yasamimda ve calismalarimda
kimligimi inkar etmek zorunda birakildigim siirece, asla sanat iiretiminin bir
araci olarak diisiinmedim. Bir erkek sanat¢inin ya da sanat tacirinin beni sanatgi
kocamin diigmesini dikerken ya da nakis makinesinin ya da bir tezgadhin basinda
otururken kesfetmesi, benim i¢in ¢ok asagilayici olurdu... Bu benim, zanaata
kars1 sanat olarak belirlenmis deger yargilarinin dogru ya da yeterli olduguna
inandigimi gostermez. Daha ¢ok, benim bir sanatg1 olarak yetistigim estetik arka
plan1 tanmimlar. Eger kadmsi duygularimi saklamak ve biitin kadinsi
becerilerimden sakinmak sanat camiasina katilimimi garanti edecekse,
yapacagim sey de o olacakti (Chicago, 1985).

® Dinner Party ile ilgili ayrintili bilgi igin bakmiz: Keser, L., ve Keser, N. (2015). Kadmn Tarihi
I¢in Bir Anit: Aksam Yemegi Partisi, Humanitas Uluslararast Sosyal Bilimler Dergisi, 3 (5), 137-
152.
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Yukarida belirttigi gibi bir kiiltiirel kokenden gelmesine ragmen Judy Chicago,
feminist ideolojiyi benimseyen bir sanat¢1 olarak Dinner Party ve Birth Project
(Dogum Projesi) gibi caligmalar araciliyla kadinlarin hayatinda igne isinin
roliiniiniin 6nemini sunmaya calisti. Daha da 6nemlisi kadin zanaatlarini, ipligi
onurlandirdi ve statiisiinii yiikseltmeye calisti. Ancak, teknigin kendisi
Chicago’nun ilgisini ¢ekmedi. Oyle ki calismalar1 igin gerekli olan nakislar,
baska kisiler tarafindan iiretildi. Ornegin, Birth Project igin Amerika Birlesik
Devletleri, Kanada ve Yeni Zelenda’dan yiiz elliden fazla igne isi uzmaniyla
calist1 (Chicago, 1985).

Sadece feminist sanatgilar degil feminist kuramcilar da cinsiyet ¢aligmalarina,
feminist tartigmalara iplik isleri iizerinden ilerlediler. Ornegin Rozsika Parker,
1984 yilinda ilk baskisi yapilan The Subversive Stitch (Yikict Dikis) adl
kitabinda Avrupa ve Amerika’daki nakis stilleri ve kadmlarin sosyal tarihi
arasindaki anlaml iliskiyi aragtirdi. Ona gore, sosyal iliskiler ve cinsiyet rolleri
tarih boyunca nakis araciligiyla temsil edildi. Giiniimiizdeki fark ise kadinlik
idealleri ile nakisa bir ara verilmesidir. Parker (2010), kitabin 6ns6ziinde Gliney
Afrikalt kadin haklar1 savunucu ve yazar Olivia Schreiner’in (1855-1920),
‘Kursun kalem ya da tiikenmez kalem, insan irkinin kanina igne kadar derin
batmis midir?’ bigimindeki tinlii sorusunu tekrarlayarak iplik sanatinin dnemine
vurgu yapti. Igne ve dolayisiyla iplik sanatmin insanlik tarihinin ayrilmaz bir
parcast oldugunu, belki de uygarligin insasmin inkar edilemez bir parcasi 173
oldugunu tekrar hatirlatmaya c¢alisti.

1960’11 ve 197011 yillarin feminist tartismalari, elbette ki iplik sanatgilarindan
bazilarmin ifade bigimlerini de yeniden yapilandirdi. Ornegin Hicks’in iplik
caligmalarina ekledigi buluntu nesnelerinde cinsiyet esas rol oynadi. Hicks,
siirekli olarak, kadin rolleriyle iliskili olan nesneleri; 6rnegin Carmelite
rahibeleri tarafindan tavsiye edilen yeni dogan bebeklerin dogum bantlarini,
bebek gomleklerini, kumaslar tercih etti (Fowler, 2014, s. 45). Chadwick (akt.
Fowler, 2014, s. 45-46) de Hicks’in 1970’11 yillarda, degersizlestirilegelen kadin
iretiminin yeniden 1iyilestirilmesine dikkat ¢ekmek icin duydugu feminist
arzudan soz etti. Hicks’in materyale ve tarihe yonelik tutumunun 1970°li
yillardaki feminist sanatla kesistigini diigiindii. Ciinkii Hicks de bazi diger
feminist sanatgilar gibi kadinin giindelik yagsamini kutsayan calismalar yapti.

Louise Bourgeois da (1911-2010) iplik sanat1 alanindaki en etkili sanatgilardan
biri oldu. Dikis, onun icin seyleri bir arada tutma, biitlin yapma girisimiydi.
Ipligi, sanatta kadm ve erkek unsurlarinin cinsiyetgi gii¢ rollerinin dengesini
kurmasinin araci olarak kullandi. Bourgeois, annelerin aile iligkisinin duygusal
parcalart gibi iplikleri 6rdiigiine ve ayn1 zamanda da aile bireylerini hapsettigine
inandig1 i¢in kadin ve dikisi iliskilendirme fikrini 6riimcek heykellerinde (resim
8) somutlagtirdi. Oriimcek formu aracihifiyla genelde dikis diken kadin,
anneleri; 6zelde de dikis ve dokuma konusunda uzman olan annesine iliskin
duygularii ve deneyimini betimledi. Dolayistyla 6riimcek formunu, dikis ve
dokuma konusunda uzman olan annesi Josephin’in, daha genis anlamda da anne
olan kadinin metaforu olarak kullandi. Bourgeois’ya gore oriimcek, hem yirtici,
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hem ugursuz hem de koruyucu, ¢aliskan ve onarici olarak ‘anne’nin anlamli bir
temsiliydi (Barrett, 2008, s. 6; Torrigiani, 2014, s. 210).

Parker’a (2010, s. XVII) gore de Bourgeois’nin iplik ¢aligmalari, dogrudan
kadin cinselligi ile ilgiliydi. Bir psikoanalist gibi, ebeveynlerinin siirdiirdiigii
goblen restorasyon isiyle yakindan iligkili olan kendi tarihi araciligiyla, aile
icindeki kadin cinselliginin infantil koklerini arastirdi. Kendi deneyimlerini
arastirmasi, calismalarinin belirgin feminist icerik tagimasina yol agti. Cesitli
materyalleri birarada kullandigr ama kumas ve dikisin baskin oldugu Femme
Moison adli serisindeki heykelleri, bir torso ve o torsonun farkli yerlerine
eklenmis bir ev formundan olusuyor (resim 9). Bu serideki isler, bir yandan
kadmlarin geleneksel teknigi olan ‘yama isi’ni kutsarken, evin diregi/temeli
olarak kadmin Onemini; 6te yandan da kadinin eve hapsedilmesini, tecrit
edilmesini anlatmaya ¢aligt1.

Resim 8. Bourgeois, Oriimcek Resim 9. Bourgeois, Femme Moison

1970’11 yillardan itibaren caligmalarinda dikisi, ipligi esas element olarak
kullanan Elaine Reichek (d. 1943); ipligin (goblenin, dikisin, nakisin) siyasi
yoniinii belirgin bir bigimde cagristiran sanatgilardan biri oldu. Reichek, sanat
diinyasinda insanlarin iplik formunu kullandigim1 ama yapilmasi gerekeni
yapmadiklarini iddia etti. Ona gore feministler nakisin tarihsel baglami ile
ilgilendi, ancak malzemenin kendisi onlar1 ilgilendirmedi. Feminislerden 6nceki
iplik sanatgilar1 da nakisin tarihsel kismu ile ilgilenmedi. Bu nedenle de kimi
zaman bagka insanlar onlarin c¢alismalar1 ig¢in gerekli nakislar1 yapti. Reichek,
bu baglamda kendisini diger sanatcilarin bircogundan farkli olarak
konumlandirdi. Kendisini hem teknigi, malzemeyi bilen hem de sdyleyecek
s0zii olan bir sanatg1 olarak tanimladi. Jasper Johns (resim 10), Jackson Pollock
gibi sanatcilarin modern ve soyut resimlerini yeniden iplikle tireterek kendine
maletti (Sharp, 2008). Boylece malzemenin sinirinin olamayacagini, erkek alani
dolayisiyla da ‘yiiksek sanat’ olarak goriilen soyut, disavurumcu ya da ¢agdas
figlir resminin dahi yiizlerce yil boyaya karsi asagi goriilen bir malzemeyle
uretilebilecegini kanitlamaya calisti.
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Resim10. Elaine Reichek Resim 11. Orly Cogan

Tawney, Zeisler, Hicks ve Reichek gibi onciilerin ardindan Ghada Amer (d.
1963), Orly Cogan (d. 1961) ve Tracey Emin (d. 1963) gibi daha gen¢ kusak
cagdas sanatgilar da, 1970’li yillarda feminist sanat¢ilarin yapmis oldugu gibi,
kadin ve erkek emeginin esdeger olmasinin miicadelesini vermek yaninda; sanat
ve sanate1 algisini ipligi kullanarak degistirmeye, toplumsal rolleri sorgulamaya
devam etti. Parker’a (2010, s. XVII) gore Tracey Emin’in iplik sanatini
kullanmasi, kadina dayatilan cinsellik ile yasadigi cinsellik arasindaki kopmaya
dikkat cekmeye calismasiyla ilgilidir. Emin, Amer ve Cogan calismalarinda
desen ve nakis arasindaki iliskiyi de sorguladilar. Orly Cogan, son yillardaki
ciplak figiirleri aracilifiyla degisen toplumsal normlari arastirdi. Cevresi igne 75
isiyle oriilmiis, sehpa, tepsi ya da yatak gibi ev esyalari i¢in iiretilmis Ortiilerin
ya da kumas mendil ve pecete benzeri ev tekstilleri iizerine tasarladig:
kompozisyonlarinda sehvetli kadinlar1 ve cinsel objeye doniistiiriilmiis erkekleri
betimledi. Cogan’in bu g¢aligmalarinda, kadins1 bakisla acik seksiiellik ve ask
iligkileri kutsandi. Cogan’in asil dokundurmasi, bu c¢alismalar1 i¢in ev
tekstillerini kullanmis olmasiydi (resim 11). Ev tekstilleri, birer kullanim
nesnesinden ¢ikip birer sanat eserine doniisiircken gecmise ya da siiregelen
geleneklere ironik bir bakis sagladi. Ciinkii nakigh tepsi Ortiilerini, carsaflari,
masa Ortiilerini islemek ve kullanmak, ev kadinma telkin edilen geleneksel
rollerden biriydi (Barrett, 2008, ss. 3-4).

il o
Resim 12. Eliza Bennett Resim 13. Walter Bruno Brix
Eliza Bennett ise A Woman's Work is Never Done olarak adlandirdig projesinde
iplik, igne ve kumasa dayali siirecten kumasi c¢ikarip elinin {ist derisini dikis
yiizeyi olarak kullanmaya basladi. Kendi elini bir ylizey materyali, bir ¢esit
tuval gibi kullanarak dikis, nakis i¢in ilk bakista siddetli denebilecek bir proje
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gerceklestirdi. Ciinkii bu projede, g¢aligmanin iirline doniismesi bir yaralama
stirecine bagliydi. Dikis, nakig siirecinin kazalarindan biri olan ignenin deriye
batmasi onun iginin kasith bir pargasina doniistii. Bennett, gercek bir kadin
sanatinin yapilmadigin1 ya da kadinin isinin hi¢ bitmedigini ima etti. Ipligin
deriye dikilme noktalart ¢ok kiigiik ve yiizeysel olsa da motiflerin yogunlugu,
hi¢ kuskusuz, bu son derece ince ve hassas derinin tahris olmasina, sismesine
neden olur. Bennett, geleneksel anag bir tatlilik olarak algilana gelen kadin isini
bedensel, sarsici bir bigime doniistiirdii. Nakis teknigini kullanarak, geleneksel
‘kadin isi’'nin kolay oldugu yoniindeki Onyargili kavrayisla miicadele
edebilmeyi umut etti. Eserin iiretilme siirecini ve bir sanat nesnesi liretmekten
cok bir kavrayisi elestirmek oldugu igin Bennett’in bu ¢aligmalarini, sanatsal bir
performans olarak kabul etmek gerekir (resim 12).

Resim 16. Inge Jacobsen Resim 17. Ramazan Bayrakoglu

Sona dogru gelirken, bugiin, iplik sanatina egilim giderek artiyor. iplik sanati,
sanat alaninda verdigi miicadelede basarili olunca sadece kadin sanatgilar ya da
feminist kadin sanatgilar degil, erkek sanatgilar da ¢agdas bir alan olarak ipligi
kendi plastik dillerini olusturmanin araci olarak kullanmaya basladi. Ornegin
Walter Bruno Brix, (Orly Cogan’1 ¢agristiracak bigimde) cesitli ev tekstillerinin
iizerine iplik ve igne kullanarak kadin ve erkek figiirleri dikti (resim 13). Bu kez
de iplik ve dikis araciligiyla bir erkek sanat¢i, erkek cinselligini aragtirmaya
bagladi.

Biitiin bu siyasal igeriklerin disinda Daniel Kornrumpf (resim 14), Cayce
Zavaglia (resim 15) ve Inge Jacobsen (resim 16) gibi bazi sanatcilar da renk,
151k ve gdlge gibi resimsel elemanlari iplikle natiiralist bir bicimde diizenleyerek
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cagdas realist resimler lreterek hem geleneksel goblen formunu yeniden
canlandirmaya hem de betimlemede malzemenin smirlarin1 zorlayarak boya
resmine meydan okumaya basladilar. Ramazan Bayrakoglu’nun saten kumaslari
piko makinesinde dikerek gergeklestirdigi biiyiik boyutlu natiiralist portrelerini
de (resim 17), aym sekilde, Tiirkiye’deki sanat¢ilar arasinda da iplik sanatinin
cagdas bir alan olarak kabul edilmeye basladiginin isareti olarak kabul
edebiliriz.

Sonuc¢

Ronesans’la birlikte iplik, igne ve kumasa dayali alanlarin resim ve heykelle
kiyaslandiginda daha diisiik statiilii oldugu kabuliiniin fesh edilmesi gerektigine
dair tartigmalarin gerceklesmesi ve bu alanlarin degerinde bir yiikselmenin
goriilmesi, 19. yiizyilin kiiltiirel ve siyasal ikliminde gerceklesebildi. Ancak, bu
gelismeler goblen ve nakisin geleneksel dokuma ve ifade bigimlerinin disina
cikmas1 gerektigi yoniinde degildi. Daha ¢ok Ruskin ve Morris gibi {itopyaci
sosyalist diisliniirlerin politik ve ekonomik teorilerinin sinanmastydi.

Iplik igin asil degisim, Bauhaus ile birlikte goblen ve teksil sanatgilarmin ve
ardindan feminist sanat¢ilarin geleneksel dekoratif ve islevsel amagli iiretimin
disina ¢ikmaya yonelik arayislarina bagli olarak gerceklesti. Sanata iliskin
onyargilar1 yikip yiiksek sanata iligkin olarak kabul edilegelen malzemelerin
disina ¢ikmaya baslayan ¢agdas sanatgilar, yiizlerce yil el isi, domestik is 177
olarak goriilen ve sadece kadinlara atfedilen goblen, dikis, nakis gibi igne, iplik

ve kumasa dayal1 tekniklere yonelmeye bagladilar. 1960’11 yillardan itibaren de
feminist bir direnis i¢in tercih edilen bu yonelim, gliniimiize gelinceye kadar bu
anlamindan da koptu.

Yiizlerce yildan sonra, artik, nakis kadmin egitiminin temel bir pargasi
olmaktan ¢ikti. Son elli bes yil icerisinde toplumda ve evde kadinin roliiniin
koklii bir bigimde degigsmesi ve zamanin degerli bir metaya doniismesiyle
birlikte dikis, nakig, dokuma teknikleri; kullanilan zaman miktar1 nedeniyle
bircok ¢agdas sanatci tarafindan 6nemli bir estetik ara¢ olarak yeniden giindeme
getirildi ve yeni bir kimlik kazandi.

Bir cagdas sanat alani olarak iplik sanatinin kendini kabul ettirmesinin ardindan,
sanatcilar; iplik, lif, halat, kumas, kurdele, tel ve benzeri materyaller
kullanabiliyor. Bir iplik caligmasi sadece igne isi olarak ya da ipligin igne
kullanilmadan bigimlendirilmesine ya da farkli materyallerin birlesimine dayali
olarak farkli baglamlar ve gorsel etkiler olusturmak icin tasarlanabiliyor. iplik
caligmasiin boyutu tamamen sanatgisina ve onun olusturmak istedigi gorsel ve
igeriksel baglama dayali olarak i¢ mekana yerlestirilecek boyutlardan, devasa
boyutlara kadar degisebiliyor. Duvara dayali, asili ya da kendinden destek alan
bir form olarak sergilenecek bicimde tasarlanabiliyor. Tamamen dekoratif
amagli olmanin yaninda siyasal bir igerikle de Tiretilebiliyor. Tawney,
Abakanowicz gibi sanat¢ilarin geleneksel zanaattan kopma cabasi ve ardindan
1960’11 ve 1970’li yillarin kiiltiirel ve siyasal iklimine bagli olarak Emin,
Bourgeois, Cogan gibi sanat¢ilarin eserlerinde ortaya ¢iktigi bigimiyle ipligi
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kadin tarihini, kimligini sorgulamanin bir araci olarak ya da Cayce Zavaglia gibi
sanatcilarda goriilebilecegi gibi cagdas gercekei figiir resmi i¢in boyayla rekabet
edebilecek alternatif bir teknik olarak konumlandirilabiliyor.
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