SELiM iLERi’DEN BiR RESSAMA YORUM
MIHRI MUSFIK: OLU BIR KELEBEK

Nezahat OZCAN

Ozet: Agirlikli olarak romanlar ile tamman Selim Ileri, tiyatro oyunlar1 da
kaleme alir. Osmanlimin ilk kadin ressamu Mihri Miisfik’in (1886-1954)
hayatindan hareketle sekillenen Mihri Miisfik: Olii Bir Kelebek oyunu, yazarin iig
oyunundan biridir. Selim fleri, ressamin gelenekli zihniyete aykiri karakter
ozelliklerini oyununda &ne cikarir. Mihri Hanim’in Istanbul Moda’da baslayip
Roma-Paris-istanbul yillarindan sonra Amerika (Maine’de) son bulan hayat
hikayesi Uzerine kurulu metin, Bertolt Brecht’in “epik tiyatro” anlayisindan izler
tasir. Hayati, sanatinin Oniine gegmis ressamu Selim ileri, cogunlukla
biyografisine bagl kalarak kurmaca ilavelerde ise aykirt mizacin1 vurgulayacak
tarzda bir yorumla sunar. Selim {leri, Mihri Hamim’i “Modern Tiirkiye
Cumbhuriyeti’nin asil kizi, 6ncii kadin” olarak takdim eder. Duygusal, romantik,
hassas oldugu kadar incitmekten, kirmaktan da ¢ekinmeyen ressam, bazen de
maddiyata diigkiin bir portre olarak ¢izilir. Ressam, duygulari ve davranislari cok
stk degisen hodkam, hir¢in, yalniz, alkol sever, sanatina diiskiin bir kadin olarak
sunulur. Yazar resim sanatina, alkole ve iilke degistirerek yeni hayat sekillerine
siginan bir Mihri Hanim portresi ¢izer. Oyunda Mihri Hanim cesur, alayci, yer
yer suh, muhteris, yenilik¢i yonii ile 6ne gikarilir.

Anahtar kelimeler: Selim ileri, Mihri Miisfik, Ol Bir Kelebek, Modern Tirk
Tiyatrosu, Epik Tiyatro.

A Comment about a Painter by Selim lleri Mihri Miisfik: A Dead Butterfly

Abstract: Selim lleri, who is mainly known for his novels, is also a play writer.
Selim Ileri was inspired by Mihri Miisfik, the first woman painter of the Ottoman
Empire (1886-1954) and wrote one of his three plays, Mihri Miisfik: A Dead
Butterfly, about her. In the play, he highlights the features of her charachter
which are contrary to the common tradition at that time. The play’s subject is
Miss Mihri Miisfik’s life story, which begins in Istanbul (Moda) and after some
years spent in Rome, Paris and Istanbul, ended in America (Maine), and is
heavily influenced by Bertolt Brecht’s concept of “Epic Theatre”. Selim lleri
mostly adhers to the artist’s biography, but he also offers an interpretation of her
contrary character in the fictional additions he adds to her biography. He presents
Miss Mihri as a “noble daughter of the modern Republic of Turkey, a pioneer
woman”. As much as she is emotional, romantic, and sensitive, she is also shown
as strong character who is not afraid of being broken or hurt. Sometimes she is
also shown as a portrait of a woman who is fond of material things. She is
presented as a woman whose feelings and behaviors are often-changing, gruff
and lonely; as an alcoholic but also as a woman fond of her art. Author, draws a
portrait of Mihri’s art, alcohol and her escape from the traditional life by
changing her own life story. In the play Miss Mihri is shown as bold, sarcastic,
sometimes seductive, ambitious and innovative.

Key words: Selim lleri, Mihri Miisfik, A Dead Butterfly, Modern Turkish
Theatre, Epic Theatre.
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Giris

Selim Ileri, isimleri giderek daha az anilan sanatkarlarla onlarin eserlerini
giindemde tutmak gibi bir gayreti de neredeyse misyon edinmis yazarlardandir.
Resme yonelik ilgisi, vefa duygusu ile birlesince Ileri, ilk kadin ressamimiz
Mihri Miisfik’i yad etmek Uzere bir eser “kaleme getirir”. Edebi tir olarak
oncelikle roman, onu takiben hikayeyi tercih eden yazar, Mihri Miisfik: Olii Bir
Kelebek metnini, iki perdelik oyun olarak kurgulamay: tercih eder’. ileri,
sahnelenme asamasinda (Resim 1) yonetmenligini de yaptigi oyununu? bir
goniil borcunu 6demek iizere yazdigini belirtir. Metin, ressamin biyografisini
aktarmak gibi bir iddia tasimamakla beraber ana ¢izgileri ile hayat akisina bagh
kalir (s. 81).
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Selim fleri'nin bir ovang

MIHRI MUSFIK:
OLU BIR KELEBEK
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Resim 1. Afis

Izledigi birgok ¢ocuk oyunu arasindan Oyuncak¢r Dede’yi; yetiskinlere yonelik
ilk oyun olarak da George Washington Bu Evde Oturdu’yu anan Ileri, tiyatro
edebiyatin1 takip eder. Kitapliginda bu tiirdeki eser sayisinin az oldugunu
belirtir: Memet Fuat’in De Yaymevinden yayimini istlendigi cep kitabi
boyutundaki tek perdelik oyunlar ile Kent Oyuncularinin sahneledikleri
oyunlarin metinleri ile (Necati Cumali) Derya Guli, Mine; (Melih Cevdet
Anday) Mikado’nun Copleri, (Oktay Rifat Horozcu) Kadinlar Arasinda; Bir
Takim Insanlar, (Sabahattin Kudret Aksal) Kahvede Senlik Var gibi eserleri
sayar. Yabanci olarak MEB Yayin1 ¢eviri oyunlar ile li¢ bes adet de Fransizca
oyun kitabina sahip oldugunu belirtir.

! Selim leri Mihri Miisfik: Olii Bir Kelebek, Oglak Oyun, istanbul 1998, 83 s. Tiyatro
metninden alintilarda sadece sayfa sayisi verilecektir.

2 Oyun, Sadri Alisik tiyatrosunda 1998 yili sonbaharindan itibaren sezon boyunca
sahnelenir (http://hurarsiv.hurriyet.com.tr/goster/printnews.aspx?DoclD=-42568).
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Selim leri, Giilriz Sururi’nin oyun yazmasi konusundaki tesvikiyle dnce bir
romandan oyun uyarlamasi yapar. Cemil Siileyman Alyanakoglu’nun Siyah
Gozler romanina yonelik deneme, yazari memnun etmediginden bu tesebbiisiinii
giin yiiziine ¢ikarmaz (http://mimesis-dergi.org/2012/01/selim-ileri-nicin-oyun-
yazmiyorum/). Tirdeki ilk tecriibesi Cahide Oluim ve Elmas (1995), yazara
oyun yazarligi tutkusunu agilar. Sonku’nun hayat hikayesi, bir sanatkar olarak
fleri’nin ilgisini devsirir®. Bu oyunu, Allahaismarladik Cumhuriyet takip eder.
Mihri Miisfik: Oli Bir Kelebek, yazarin yayimlanan iiciincii oyunudur.

fleri, ii¢ oyunu arasinda kendisine en yakin buldugu eser olarak Oli Bir
Kelebek’i anar: “Orada bir ruh diinyasini, en azindan kagitta yasatabildim
gibime gelir. Bize ahlak diye Ogretilmis bir¢ok yalan; Mihri Miisfik onlarm
iizerine gidiyordu. I¢ diinyamizda sese dokmeden soylediklerimizi dogrudan
dogruya disartya vuruyordum” (ileri, 2002, s. 330). “Ressamin seriivenden
serlivene kosmus, calkantili yagsami”, adini duydugu andan itibaren yazari geker.
fleri, hayati sanatimin &niine gegmis ressami, cogunlukla biyografisine bagl
kalarak kurmaca ilavelerde ise aykir1 mizacim vurgulayacak tarzda bir yorumla
sunar.

Mihri Rasim (Mihri Miisfik)

Mihri Rasim, 26 Subat 1886°da Istanbul Moda’da babasi Dr. Rasim Pasa’nin
konaginda dogar®. Galatasaray mezunu baba, Askeri tibbiyenin de hocalari
arasindadir; bir ara Tibbiye Nazirligi da yapar. Annesi Fatma Nesedil Hanim,
giizelligi ile meshur bir kadindir. Musikili isret alemlerine diiskiin Mehmet
Rasim Paga’nin ikinci hanimi da Rum kokenli giizel bir kadindir. Ailenin diger
cocuklarr Enise® (Ressam Hale Asaf’m annesi), Ahmet Refik (Laval), Ahmet
Selman  Ac¢ba, Ahmet Sitheyl Agba, Ahmet Melih Agba’dir
(http://www.istanbulkadinmuzesi.org/mihri-musfik). Baba, c¢ocuklarmin giizel
sanatlar egitimine 6nem verir. Osmanli sarayi ile akrabalik bagi,® Mihri’nin 9-
10 yaslarinda II. Abdiilhamid dénemi saray ressami Fausto Zonaro’dan (1854-
1929) resim dersleri almasina imkan tanir (Sarp, 2011, s. 63). italyan ressamdan

® Selim Ileri, “Cahide Sonku: Olim ve Elmas”,
(http://earsiv.sehir.edu.tr:8080/xmlui/bitstream/handle/11498/11987/001508442006.pd
f?sequence=1).

* Ressamin hayat hikdyesinde Emre Caner’in Mihri Miisfik Hanim'n Izinde roman ile
Nilgiin Sarp’in Bir Osmanli Prensesi Mihri Miigfik kitab1 esas alinmustir.

® Rasim Pasa’nin ikinci esinden kizi. Mihri ile Enise’nin giizellikleri Edebiyat-1 Cedide
ediplerine ilham kaynaklig1 yapar (Oztiirk, 2001, s. 53).

® Ailenin 6nceki neslinden kizlar vermek suretiyle sarayla diiniir akrabalig: tesis edilir.
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siirll  zamanlarda alman dersler’, Mihri’nin resme duydugu istiyak
karsilamamus olmal1 ki geng kiz, 17 yasinda sahte pasaportla Roma’ya kacar®.
Mihri Rasim’in bu kararinda Halife Abdiilmecid Efendi’nin ressam kimliginin
etkisi de diisiiniilebilir. Firara Vatikan’m Fransiz elgisi Barrer’in esi’ yardim
eder (Sarp, 2011, s. 64). Madam Barrer, Mihri’yi Roma’da bir sure misafir eder
(Toros, 1988, s. 16).

Arzu ettigi resim egitimine kismen Roma’da kavusan Mihri Rasim, Giizel
Sanatlar Akademisi’ne devam eder. Roma’dan Paris’e gecer. Yakin zamana
kadar pek ¢ok sanatkdrimzin “hayalinin fevkinde bir yildiz gibi parlayan”
Paris, XIX. yiizyilda giizel sanatlarin kalbidir. Bu sanatlar arasinda resim,
sokaga da tasarak icra edilmektedir. Bu yoniiyle sehir, Mihri Hanim’a
Roma’dan daha cazip goriinmiis olmali. Paris’te Kopriilii ailesine mensup Galip
Bey’den dersler alarak sanati ile hayatini kazanmaya baslar (Oztiirk, 2001,
s. 53). Sorbonne Universitesinde Siyasal Bilimler okuyan kendisinden dort yas
kiiciik Selami Miisfik ile evlenir (1905). Paris’te tanistigi Maliye Nazir
Mehmed Cavid Bey (1875-1926), Mihri Misfik Hanim’in Kkabiliyetini
Istanbul’a duyurur. 1913 yilinda Mihri Hanmim, dogdugu sehirde Kiz
Dartilmuallimat Mektebinde 6gretmendir. inas Sanayi-i Nefise Mektebinin
kurulmasina vesile olur (1914); bu okulda dersler verir, miidirelik yapar. Kadin-
erkek modellerin temini, ag¢ik havada kiz Ogrencilerin resim yapmasi gibi
krizleri asar. Ressam, cemiyet hayatinda da aktiftir. Donemin {inlii ressamlari
Ibrahim Calli, Hikmet Onat, Namik Ismail, Fikret Adil ile; Ittihat Terakki’nin
ileri gelenleri ve Tevfik Fikret ile dostluklar kurar'®. Sairin vefatinda

" Zonaro amilarinda “Haftada iki ya da ii¢ kez tam bir hoca oluyordum” diye belirtir

(2008, s. 140). italyan ressamda iz birakan 6grenciler arasinda Mihri Rasim’in adina

rastlanmaz.

Bu firarda italya’dan gelen bir miizik sefinin de rol oynadigi sdylenir. Mihri ile

aralarinda bir macera yasanir (Kargin, 2016). Mihri Misfik’in kagisindan 6nce Pierre

Loti’nin Bezgin Kadinlar romaninda da asli sahislar olarak yer verilen (Osmanl

Hariciye Nezareti Miistesar1) Nuri Bey’in kizlari, Resat Nuri Drago’nun kiz kardesleri

Nuriye ve Zennur, Ocak 1906’da Paris’e kagar (Kologlu, 1999, ss. 76-133). Aydin

demiryolu sirketinde ¢aligmak {izere Osmanliya gelen Satondf Kontu biiyiikbaba,

Miisliman olup Resat adin1 alir (Kologlu, 1999, s. 111). Geng kizlar, bir yerde ata

topraklarina doner.

Istanbul’un 6nde gelen Ermeni ailelerinden Allahverdiler’in kizi (Sarp, 2011, s. 64).

19 Ressamun entelektiiel ¢evresinden bazi isimler: Ahmet Siikrii (-Bayindir-, ittihat ve
Terakki liderlerinden, II. Mesrutiyet donemi Maarif Nazir1), Mehmed Cavid Bey
(ittihat ve Terakki liderlerinden, II. Mesrutiyet dénemi Maliye Nazir1), Salih Zeki Bey
(matematikei, Dartlfinin-1 Osmani rektorii, Inas Sanayi Nefise Mektebi'nin Mihri
Hamim'dan onceki miidiirii), Tevfik Fikret, Gabriele d'Annunzio (italyan sair,
gazeteci, yazar), Ahmet Emin Yalman (gazeteci, yazar), Hiiseyin Cahit Yal¢in
(gazeteci, yazar, ¢evirmen, politikaci), Riza Tevfik (sair, felsefeci), Mehmet Cavit
Bey (ittihat ve Terakki Partisi liderlerinden), ibrahim Calli (ressam), Cemil Cem

©

9
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Asiyan’dadur; yiiziiniin ve sag elinin maskini alir'*. 1919 yilinda Hiiseyin Cahid
ile Mehmed Cavid’i hapishanede ziyaret etmesi, basinda yer alir. Mihri Miisfik,
1919 yilinda Inas Sanayi-i Nefise Mektebinin miidiirliigiinii birakarak
Istanbul’dan ayrilir. Ressam igin bir yi1l kadar kalacagi Roma giinleri baslar.
Istanbul’a donerek tekrar Inas Sanayi-i Nefise Mektebinde iki yi1l ders verir.
Mustafa Kemal’in Maresal {iniformali portresini de yapan ilk kadin ressam olan
Mihri Hanim, esinden ayrilip tekrar Roma’ya gider (1923).

Ailesinin Osmanl1 Saray: ile baglari; Istanbul’daki miireffeh yali-konak-kosk
hayati; Batili baba zihniyetinin hdkim oldugu hayat tarzi; sanat¢1 kimligi, Mihri
Hanim’m hayatini, yurt ici ve yurt digindaki miinasebetlerini de belirler. Geng
ressam Italyan sair, yazar, siyaset adami Gabriele D’ Annunzio (1863-1938) ile
yakinlik kurarak Papa XV. Benedict’in portresini resmeder. Ardindan tekrar
Paris yillar baslar. Kiz kardesinin, bir siire sonra da yegeni ressam Hale Asaf’in
vefatindan sonra ressamin Amerika yillar1 baslar’>. Resme burada da devam
eder. New York, Washington, Chicago Universitelerinde dersler verir (Kargm,
2016). Ilgili kaynaklar, New York’ta 1954 yilinda kimsesizler yurdunda vefat
ettigini; kimsesizler mezarligma gomiildigiini belirtmekle beraber Murat
Bardakg, ressamin son yillarinin zaruret icinde ge¢gmedigini bilhassa vurgular™.

Mihri Miisfik: Olii Bir Kelebek

Oyunun sahis kadrosunu, “Mihri Miisfik, yazar, gen¢ adam ve kiz” olmak iizere
dort ana karakter olusturur. “Gen¢ adam” ve “kiz”; bazen de “yazar”
karakterlerinde ressamin hayatinda yer etmis ya da yazarin inisiyatifiyle
ressamla tamigmig gibi gosterilen (Halide Edip) karakterlere de yer verilir.
Oyunculara yonelik bu tasarruf, Alman yazar Bertolt Brecht’in “epik tiyatro”
anlayisinin 6zelliklerindendir.

Selim Ileri, Mihri Miisfik’in hayatinda etkili olan isimleri belirleyip bunlar
arasindan se¢meler yaparak oyununun sahis kadrosunu belirler. Tercihleri
dogrultusunda ressamin anne-baba, Kardesler gibi yakin gevresini bu kadroya

(diplomat, karikatiirist, yayinci), Renato Brozzi (heykeltrag), Giizin Duran (ressam),
Feyaman Duran (ressam), Abdulhak Hamit (Tarhan), Lisyen Hanim, Leyla Turgut
(mimar). (http://www.istanbulkadinmuzesi.org/mihri-musfik).

Mask: Genellikle o6liiniin  yiiziine uygulanarak elde edilen yiz kalib
(http:/lwww.tdk.gov.tr/index.php?option=com_gts&arama=gts&guid=TDK.GTS.56d
b152b7a33b9.94096571).

12 Murat Bardakg1 ressamin Amerika’ya gitmesinin, Paris’te biten bir goniil iligkisinden
sonra oldugunu belirtir: “1990°larda hayatta olan dostlarinin bana anlattigina gore
Paris’te Baltik memleketlerinden birinin kraligesinin kocast olan bir prens ile
birka¢ ay devam eden firtinal bir agk yasadi” (2015).

(http://www.haberturk.com/yazarlar/murat-bardakci/1048567-mihri-rasimin-sakli-

hayati).

13
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dahil etmez. Istanbullu kiiciik kiz ¢ocugu Mihri’nin macerasi Roma, Paris,
Istanbul, Roma, Istanbul, Roma, Paris’ten sonra Amerika’da son bulur.

Ilk perdenin ilk sahnesinden 6nce Mihri Miisfik’i temsilen sahneye modern
kesim ¢arsafiyla gelen kadin oyuncu, biraz sonra kendi hayatini
seyredeceklerini, ancak sahnelenecegi gibi bir hayatinin olmadigi ikazi ile
seyirciye kendisini takdim eder. Boylelikle “epik tiyatro”dan etkiler,
yabancilastirma (illiizyon kirma) efekti olarak kendisini gésterir™.

Tanpinar’in sanatkarlar1 degerlendirirken islettigi tenkit oOlgiitlerinden biri,
sahsiyetin kendisi ile alay edebilmesidir. Bu durum kisinin 6z guveninin;
kendisi ile barigik oldugunun; enaniyetini torpiilediginin hayata biraz da mizah
penceresinden bakabildiginin  géstergesidir. Mihri Miisfik sahnedeki ilk
climlelerinde oyun hakkinda “Galiba kotii yazilmis bir piyes bu... Kotii sahneye
konmus...” der (leri, 1998, s. 12). Diger bazi eserlerinde de yazar, kendisini
temsil eden sahislar ile alay eder (Bu Yalan Tango-Ufuk Isik).

Oyun, Mihri Misfik’in hayat hikdyesinin yazilma macerasina okurlari tanik
ettiriyormus gibi bir kurmacay: da icerir. Selim Ileri, ilk sahnede Istanbul’a
gosteri igin gelen bir italyan sirkinin miiziklerden sorumlu gencini, “genc
adam” karakterinde sahnelenen oyun metninin yazar ile diyalog i¢inde gosterir.
“Yazar”, kendi kendisiyle sesli konusarak Mihri’nin “gocukluk aski™ ile ilgili
bir arayista oldugunu ifade eder. Mihri’nin baba arkadasi “Besim Pasa”, bu
noktada “gen¢ adam” karakterinde sahneye ¢ikarilir. Mihri’nin ¢ocukluk
yillarina gidilir. Kiigiik kiz ¢ocugu Mihri’nin baba arkadasina yonelik duygulari,
Onun yerlesik kurallari ¢ok fazla dikkate almayan mizacinin ilk isaretleri olarak
verilir. Ileri’nin bu tercihinde Mihri Rasim’in kaleminden ¢ikmus bilinen ilk
¢izimin, Besim Pasa portresi olmasi etkilidir (Dostal
http://www.bugunbugece.com/oku-bak/haber/buyuk-gemiler-kisa-yolculuklara-
cikmaz). Ressamin hayat hikayesinde Besim Pasa’ya yonelik ilgi gibi oldukca
sahsi bir detay tabiidir ki yer almaz. Bu sahne, yazarin tasarrufudur. Besim
Pasa’nin hayatina da kii¢iik bir pencere agilarak Pasa’nin miizige yonelik
ilgisinin icrac1 gen¢ udiden kaynaklandigi Mihri tarafindan ifsa edilir. Boylece
Mihri karsiliksiz ¢ocukluk agkinin intikamini alir. Besim Paga karakteri,
Mihri’nin ¢ocuklugundan itibaren aykir1 kimligini sezdirmek, vurgulamak {izere
oyuna dahil edilir.

Mihri biiylirken carsafa girme bahsi giindeme gelir. Kendisinden 3 yas kii¢iik
oldugu belirtilen kiz kardesi Enise, ¢arsafa girecegi giinii sabirsizlikla beklerken
Mihri, “maren kiyafeti” gibi doneminde yasitlar1 i¢in aykir1 giysilerle ev i¢inde

Y fleri, Alman yazarin ézellikle Carrar Ana’min Silahlari, Galilei Galileo, U¢ Kurusluk
Opera eserlerini sayarak bunlarm etkisinden kurtulmanin kolay olmadigini belirtir.
Yazarin bazi kuramsal eserlerinin Tirkiye baskilarinda bir tiir editdrlik yaptigim
belirterek tizerindeki etkisini vurgular (2002, s. 329).
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dolasir™. Mihri tutumunun carsaf giymeye degil, biiyiimeye karsi oldugunu
belirtir. Oyunun sonunda “biiyiimek istemiyorum” ciimlesi ile bu bahse doniis
yapilir (s. 77). Mihri istikrarsiz, hareketli hayatini ¢ocuklugunda sezinlemis gibi
adeta bu cennet diinyadan ayrilmak istemez.

Selim Ileri, Mihri’nin Roma’ya kacisinda etkiliymis gibi gosterdigi Italyan
Antonyo’ya, oyunda fazla rol yiikler. Gen¢ kiz, Onu Italya’dan Istanbul’a
gosteri icin gelen “cambazhanenin miizik sefi” olarak tanir. Oysa Antonyo,
“aslan terbiyecisi”dir. Bu noktada “sirk, cambazhane”, Selim ileri kurgusu igin
cok elverigli bir simge mekan olarak devreye girer. Sirk-sahne, oyunun
sergilendigi yerlerdir. Bu mekanlarda kitlelerin, seyircilerin bir anlamda gozleri
boyanir. Burada gergeklik yoktur, sahnelenen vardir; sahnelenen de her zaman
rol, yapmaciklik, samimiyetsizlik tizerine kuruludur. Ileri, samimiyetsizliklere
tepkilidir. Bu bahiste oyunda su ciimleler yer alir: “Insanlar hakikati anlatmazlar
beyefendi” (s. 17). Kayitlar insanin kendi olmasini engeller: “Kim kendi
hayatim1 yasayabilir ki?” (s. 11). Miicadeleci insanlar, Ileri’nin daima ilgisini
ceker.

Selim Ileri hayat: da bir sahne, hatta bir dans siiresi gibi goriir. Yazarin Bu
Yalan Tango romani, dansa yiiklenen bu anlamdan dogar. Sirk, oyunda leit
motif olarak kullamlir. Geng Mihri’nin Istanbul’a gelen bir Italyan sirkinin
miizik sefi ile tanigmasi onun savrulan, macerali hayatinin da baslangicini
olugturur. Oyunda bu gen¢, Antonyo adi ile “gen¢ adam”in sahsinda
canlandirilir. Oyunun 2. perdesinde Mihri Hanim, biitiin diinyanin aslinda bir
sirk, bir gosteri yeri oldugunu iki kez dile getirir: “Bir sirk resmi! Tipki biitiin
diinya gibi” (s. 54; s. 55); “Sirkte cals. Diinya bir sirktir” (s. 73)™.

“Resimler Yurdu: Roma”

Istanbul’da gosteri yapan Italyan sirki, Mihri’nin Italyan hocasi ressam
Zonaro’nun'’ goziinde “fesat yuvasi”dir. Bu sirkin elemanlarindan Antonyo,
Roma’ya birlikte gitme konusunda Mihri’yi ifsat eder. Zonaro, 6grencisi olan
geng kizin kagis planin1 onaylamaz. Bu durumun kendisini de, Mihri’nin
babasini da zor duruma sokacagi ikazini yapar. Mihri cephesindeyse Antonyo,
kendisini hayalindeki “resimler yurdu”na: Roma’ya ulastirabilecek aracidir.
Devir, II. Abdiilhamid dénemidir. Oncesinde de oldugu gibi Devlet-i Aliyye’nin

5 Gergekte ressam, kendisine gok yakisan “arabesk” adiyla anilan belden biizgiilii,
etekleri sirmali modernize edilmis bir carsafi Osmanli Istanbulu’nda giyer.

1 fleri, samimiyetsizlikler ve hayal kirikliklar1 karsisinda hayata ve bazi safhalarma
yonelik bu tarz sembolik genellemeler yapar: Saz, Caz, Diigiin, Varyete; Bu Yalan
Tango.

7 «Yazar”, kendi karakteri disinda Mihri yurt disina kagmadan énce ona mani olmak
iizere Zonaro’yu da canlandirir.
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sinirlart  dahilindeki seyahatlerde 1. Mahmut déneminden itibaren “miirir
tezkeresi” adi verilen izin belgelerine sahip olmak gereklidir. Sahte pasaportla
Mihri, yurdundan firar eder.

Mihri arttk Roma’dadir. “Kiz” karakterinde Istanbul’un tanmmmis Ermeni
ailelerinden Allahverdiler’e mensup, Vatikan’in Fransa sefirinin esi Madam
Bares ile ayni sahneyi paylasir. Madam, gen¢ kiza hoyratga, onu bilhassa
iizecek sekilde davranir. Bu hoyratlik, oyunda Mihri’nin hayatina giren
erkeklerde de (Antonyo, ilk esi Miisfik Selami, Gabriele d’Annunzio, Ceyms),
ressamin kendisinde de mevcuttur. Selim Ileri, “kiz”in Mihri ile diyaloglarinda
da acimasiz, alayci, hoyrat tavr siirdiiriir. Bu husus, yazarin genel olarak diger
eserlerinde de vazgegemedigi tslup ozelligidir. Bu sahnede Mihri, dogdugu
sehirde de, Roma’da da mutlu olmadigi sdyler: “Istanbul’dayken hep gitmek
istiyordum. Her sey beni boguyordu. Simdi buradayim; yine boguluyorum! (.)
Neden boyleyim ben?! Neden hicbir sey beni mesut etmiyor?!” (s. 24)
climleleri, gen¢ kizin bunaltisini, mevcutla yetinmeyen psikolojisini, yerlesik
dizenli bir hayat kuramayacagini sezdirir. Mihri, “yosunlu mermerler sehri’ni
cabuk tiiketir. Mihri Hanim ile ilgili bir sezdirme unsuru da Roma’ya firarindan
once, “kiz”in agzindan ifade edilir: “Hayatin mahvolacak!” (s. 23).

Mihri Rasim, Antonyo ile Paris’te bulusur. I¢ki hayatlarinin merkezindedir. Bir
siire sonra anlagsmazliklar ¢ikinca ayrilirlar.

“Vatanim! Vatanimi 6zledim!”

Paris’i, Istanbul yillar1 takip eder. Mihri Hanim, Sehzadebasi’nda Zuhal
Kirtasiyesi Hakki Bey’den resim malzemeleri satin alirken goriliir (s. 31).
Ressam, kirtasiyeden sonra Tevfik Fikret’in evindedir. Gen¢ hanim, oyunda
{inlii saire hayranliktan da Gte tutkuyla bagh gosterilir’®. Bu sahnelerde ressam
hiilyali, romantik; sair ise imparatorluk meselelerine gomiili, realist g¢izilir.
Neticede Mihri Hanim cephesinde hayal kiriklig1 ve 6fke yasanacaktir:

GENC ADAM™: Fakat memleketin hali hazin Mihri Hanim.

MIHRI MUSFIK: Asiyan’da her sey unutuluyor...

GENC ADAM: Hiirriyet adina iktidara gelenler Sultan Hamid’in
istibdadina rahmet okutuyorlar!

MIHRI MUSFIK: Kanarya saris1 kepenkler, esmer duvarlar, riizgar. ..
GENC ADAM: Batan bir imparatorlugun biitiin sefaleti... (s. 33).

Gorildiigi gibi ressam cephesinde bireysel, sair cephesinde ise siyasi ve sosyal
olan 6n plandadir. Bu durum, Mihri Hanim agisindan bir ¢atigma yaratir.
Nitekim birka¢ diyalog sonra ressam, ‘“siyah, simsiyah... off! Her sey

8 Hifz1 Topuz, Elbet Sabah Olacaktr Ozgiirlik Sairi Tevfik Fikret’in Romani’nda
ressamin, gairi ziyaretlerine yer verir (2013, ss. 223-243).
19 Bu sahnede “geng adam”, Tevfik Fikret’i canlandirir.
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simsiyah!...” diyerek firgasmi atip sairin portresi iizerinde ¢alismay1 birakir.
Mihri Hanim, bir siire sonra Tevfik Fikret’e ilaniask eder. Ressam-sair
miinasebetinde de yazarin hayal giicii, agirliktadir. Geng kadin, bu sahnelerde
muhteris kurgulanir. Sair ile olan diyaloglarda son konusma, Mihri Hanim’a
aittir: “Hayir! Iyi bir ahlak istemiyorum ben. Higbir ahlak istemiyorum!” (s. 35).
Bu sahnedeki immoralist Mihri Hanim ile saibelere bulasmama konusunda kati
ahlak¢1 Tevfik Fikret, tezat olusturur. Gergek hayatta sair, geng hanimin sanatini
oyunda da deginildigi gibi (“Bu resimleri ben de ¢ok begeniyorum” s. 34) takdir
eder, begenir.

Bir sonraki sahnede 6gretmen ressam sifati ile Mihri Hanim sahnededir. Zeynep
Hanim Konagi’nda kizlar icin Giizel Sanatlar Mektebini agmis gibi gosterilir®.
Artik mesleginin hem de egiticisi konumundadir.

[k perde, Tevfik Fikret’in 6liimii ile biter. Ikinci perde, Mihri Hanim’1n evliligi
hakkinda gen¢ kadinin yazara yaptigi hatirlatma ile baslar. Devam eden
sahnedeki diyaloglar, ressam ile kendisinden dort yas biiyiik Misfik Selami
arasinda gecer. Gen¢ adam Paris’te Science Politik okumakta, pansiyoneri
olarak Mihri Hanim’in da kira ile oturdugu dairenin bir odasinda kalmaktadir.
Evlilik gergeklesir. “Ask, gurbet ve yalmizlik”, bunlara ilaveten icki ikili
arasindaki bagi olusturur. Havai figseklerden s6z edilen sahnede (2. Perde 3.
Sahne ss. 45-47) -oyunda bu esnada renkli 1siklar da yanip sonmektedir- Gift,
alkol etkisindedir. Havai fiseklerin renklerine yonelik diyaloglarla da bu durum
verilmeye calisilir:

MIHRI MUSFIK basini diissel gokyiiziine kaldirarak: Atesten gozyaslari
kirmiz1 bir semsiye gibi agiliyor.

GENC ADAM Mihri Miisfik’i siizerek: Artik beyaz... Sen de manolya
beyaz1 bir heykeli andirtyorsun...

MIHRI MUSFIK heyecanli: Simdi beyaz degil. Eflatun riizgarlar
savruluyor!..

(...)

GENC ADAM: Yesil... yemyesil irmaklar akiyor gokyiiziinde!...

(...)

GENC ADAM: Gokte pembeli, turunculu bir safak sokiiyor...

(..)

GENC ADAM: Alevli sarmagiklar kusaniyor gokyiizii!...

(..)

GENC ADAM: Bak! Biiyiik, kocaman, giimiisi fiyongalar... Altin
siltisindan madalyonlar, kordelalar, bahar dallart... (Ss. 45-47).

Yukarida alintilanan diyaloglarin gectigi sahnede ileri, ikili arasindaki askin
baslangicini da alkol etkisini de vurgulamak {izere renklere yaslanir. Edebi

0 Sanayi-i Nefise Mektebi 1882°de acilir. Kayitli yirmi ogrenci de erkektir.
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bulus olarak bu icat, orijinaldir. Takip eden sahne ise “renksizlesen 1siklarla”
ciftin biten askini isler (s. 47).

Mihri Misfik esi ile olan bir diyalogunda “Bizim i¢in neler anlatacaklar...
Kalbimizin acisii tatmayanlar, her gece igtigimizi, sarhos yasadigimizi
soyleyecekler” der (s. 46). Bu ifade, ¢iftin alkol diiskiinliigiine deginen Taha
Toros’a cevap niteligindedir. Ileri, sanat eserleri ile sanatkarlara 6zellikle duygu
beraberligini kurabildigi noktada baglidir. Sanatkarin kalp acisim1 duydugu “ige
isleyici” eser, onu yakalayarak Ozdesim kurdurur. Oyunda da bu hususa
deginilir. Mihri Miisfik, oyun “yazar™ ile diyaloga girdigi sahnede soyle sdyler:
“Kisiliklerimiz uyusacak miydi, beni hissedebilecek bir insan miydiniz bakalim.
(Actmasizca giiler.) Erkeklerin herhangi bir Mihri Miisfik’i anlayabileceklerini
sanmam ya...” (s. 64). ileri, bu eserinde de kahramani ile duygu &zdesligini
yakalar.

Ressam, Cumhuriyet ilan edilmeden Tiirkiye’den ayrildigini belirtir (s. 51).
Huzursuz Ruh

Selim ileri, Mihri Hanim’1 benlik agisindan kendini sorgulayan, arayista bir
mizag olarak kurgular. Sik iilke degistirmelerin, yerlesik olmayan hayatin bu
ruh halinden kaynaklandigi sezdirilir. Ressam, oyunda Italya’ya giden bir
gemide liglincli mevki yolcusu olarak goriiliir (s. 51). Yolculuk arkadasi igkidir.
Daha once bazi sahnelerde de zaman zaman yaptig1 gibi Mihri Hanim iginde
bulundugu sartlardan duydugu memnuniyetsizligi dile getirir:

Gitmek... Biitliin hayatim boyunca hep gitmek istedim. Ordan oraya...
Higbir yerde kalamadim, hicbir yere ait olamadim. (Aciyla giiler.) Bu
diinyaya yabanciydim ben. (A¢ikG¢a seyircilere...)Ya sizler? Sizler de
yabanct musiniz bu diinyaya? (Kahkahasi yiikselerek déner, yazi
masasmin oniine geger. Yazara...) Barmen, bir kadeh bir sey i¢mek
istiyorum. Absent ya da cin olabilir... (s. 51).

Mihri Miisfik, karakterinden, kendi “ben”inden hosnut olmayan bir sahsiyet
olarak tasarlanir: “Ne kadar isterdim baska bir insan olmay1! Herkes gibi senin
gibi olmay1 ne kadar isterdim” (s. 47). Ressam, siradan olamamanin acisini
ceker. Mensup oldugu aile, yetenegi, sosyal muhiti, arayislar igindeki mizaci
Mihri Miisfik’i genis kitlelerden, “herkes”ten ayirir ve mutsuz olmasina yol
acar.

Resim Sanati

Mihri Hanim’1in ressam kimligi, oyunda resim sanatinin agirlikta olmasima yol
acar. Mihri, ilk resminin baba arkadasi Besim Pasa’nin kara kalem portresi
oldugunu soyler. Mihri Hanim, Camlica’daki koskte, Bahariye’deki konakta
cicek tablolarmi hatirladigindan s6z eder. Bu tablolar, Osmanlinin resim
sanatin1 hangi Olgekte kabul ettiginin gostergesidir: “Varakli, yaldizli biiyiik
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cercevelerde cicekler, hep ¢icekler, vazolarda, saksilarda, bahgelerde...
Kelebekler, bortii, bocek...” (s. 15). Babasimin alafranga zihniyetli olmasina
ragmen portreden (insan suretinden) sakindigindan séz eder. Bu zihniyet,
Islamiyet’in tasvire olan mesafeli tutumundan kaynaklanir.

Sanatina tutkuyla bagli ressam manzara, peyzaj ¢izmek istemedigini sdyler
(s. 24). Bu tarz resimler, gelenekli sanat anlayisini devam ettirmek anlamina
gelir. Ressamin kaynaklardan gorebildigimiz mevcut tablolari, birkag natiirmort
disinda  portre  agirbikli  eser  vermeyi  tercih  ettigini  gOsterir
(http://www.sanalmuze.org/sergiler/contentxy.php?sergi=406&ic=45&pg=0).

Mihri Hanim’m Roma’dan Paris’e gecmesinde de resim sanati etkilidir:
“Paris’te natiirmortlar, portreler resmetmek istiyorum. Dalindan kopartilmig
birkag nar, cevizler, bir sise kirmizi sarap...”%

Ressam Paris’te, Italyan sirk c¢alisan1 Antonyo’ya “Resim yapmak istiyorum”
diye haykirir: “Renkler, sekiller, figlirler ortasindayim. Renklerimi, sekillerimi,
figiirlerimi vatanimla paylagsmak istiyorum!” climlesi (s. 28), oyunun yapay
ifadelerindendir.

Fausto Zonaro’nun takdim edildigi sahnede italyan ressamin, “Istanbul’un
siluetini tuvale gecirdigi” tablolarina kisaca atif yapilir: “dalgalar, kiz kulesi,
Topkap1 Sarayi, camiler...” (s. 21) (Resim 2). Cok kisa olan bu deginme,
ressamin Istanbul tablolarinin dzetidir. Yazar bu tarz ciimlelerle 6zet bir anlatim
teknigini basariyla yakalar. Ressamin Istanbul’daki hayatinin Trablusgarp
Savast ile bittigi ifade edilir®.

Resim 2. Fausto Zonaro - “Kiz Kulesi”

2! Mevecut bilgiler dahilinde ressamin sdziinii ettigi tarzda ii¢ tablosu vardur:
(http://www.sanalmuze.org/sergiler/contentxy.php?sergi=406&ic=45&pg=2).

%2 Savas 1911-12 yillari arasindadir. Italyan ressam istanbul’dan 1910 Marti’nda ayrilir.
Metinde bir tarih yanilmasi vardir.
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Mihri Hanmim tablolarin1 realist bir anlayisla yapar. Modellerinin fizik
ozeliklerine bagli kalir. Tevfik Fikret’in portresini yaparken sairin g6z rengini
tespit etme telasindadir:®® “Siyah mi, kuzguni yesil mi, kahverengi mi... bir
tirli ¢ozemiyorum...” (s. 33). Oyunda ressamin Tevfik Fikret’in portresini
yaptig1 sahneye taniklik edilir (Resim 3). Mihri Miisfik, sairin vefatinin hemen
ardindan maskin1 almak iizere hazirlik yaparken 1. Perde sonlanir (s. 41)
(Resim 4).

ol ¢
Resim 3. Mihri Miisfik “Tevfik Fikret”

Resim 4. Mask

Oyunda resim sanatinin, II. Abdiilhamid donemindeki durumuna da deginilir.
Minyatiirden Batili resme gec¢ilmis olsa da bu donemde lilkede resim sanatinin
durumu, Mihri’nin yakin ¢evresinde bulunan hocasi Zonaro’nun geldigi iilke ile
kiyaslanamayacak kadar geridedir. Mihri, oyunda “kiz” tarafindan alayci bir
tarzda vurgulandigr gibi “Misliiman Tirk kizlart resim yapamaz” (S. 22);
“Sizde resim giinahtir” (s. 22) gibi bir zihniyetin esiri degildir. Ancak ressam
atolyeler, mizeler, katedraller, sergiler, Guzel Sanatlar Akademisi gibi
kurumlardan da Istanbul’da mahrumdur. Geng kizin en biiyiik serveti, Zonaro
gibi bir hocadur. Italyan ressam amlarinda haftada ii¢ giin Osmanl dgrencilerine
ders verdiginden séz eder. Bu ii¢ giinde Mihri’nin payina li¢ saat diismekte
midir?

2 Ressam, Tevfik Fikret portresini, kara kalem ¢alismayi tercih eder.
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“Sanat ayip tamimaz” ilkesini, Mihri Hanim yurt disinda &grenir (s. 19).
Ressam, Bati resim sanatinin kabullerine bagli kalarak &grencilerine de bu
dogrultuda uygulamalar yaptirir.

Bir baska olii kelebek Miifide Kadri de (1889-1912), Mihri Miisfik’in adim
andig1 ressamdir. “Yazar”, onun resimlerinin ¢ogunun kayip oldugunu belirtir:
“Bazilarini, giinaha girdi diye yok etmisler”® (s. 25). Oyunda ressamin “Sahilde
Ask” (1907) tablosu soyle anilir: “Beyazlar giymis... Fesli geng adam kolundan
tutuyor... Geride ay 15181 ve deniz feneri... Beyaz kefenlere biiriinmiis...”
(s. 25) (Resim 5). Tablodaki kadinin beyaz kiyafeti ile geng yasta tanisacagi
kefen arasinda ilgi kurularak tablo, ressaminin erken 6liimunin habercisi olarak
yorumlanir.

Resim 5. Miifide Kadri “Sahilde Ask”

Mihri Miisfik, veremden 6len ressam Miifide Kadri’yi anar ve {iziintiiyle “yere
¢okiip kalir”. Birkac diyalog sonrasinda ise farkli bir Mihri Miisfik portresi
cizilir: “Ona buna tutulup verem olmasaydi...” (s. 26). Selim Ileri, ressami daha
¢ok bu hoyratlik iizerinden kurgulamayi tercih eder.

Mihri Hanim, Asar-1 Atika Miizesi’ndeki Yunan heykellerinin kaliplarim
aldirarak kiz 6grencilerine model olarak 6nce bunlari verir (s. 38). Bu durum,
mektebe miifettislerin gelmesine yol agar.

fleri ressami, kismen macerali bir hayati olan iradeli, muhteris bir kadin, Halide
Edip ile de bir sahnede bulusturur. Yazar ile Mihri Miisfik arasindaki diyaloglar
Milli Mucadele, bu tema (zerinde eser vermek, Mustafa Kemal’in portresini
yapmak etrafinda sekillenir (sS. 48-49). Oyunda da Halide Edip agzindan
soylendigi iizere iki sanatkdr gercekte bir araya gelmemistir. Ileri, irade
konusundaki miza¢ ortakligi ve Milll Miicadele, 6zellikle de Mustafa Kemal
merkezli eser verme noktasinda ressam ile yazar1 bulusturur. Mihri Hanim,

% Annesini de veremden kaybeden geng ressamin erken vefat: ile sok yasayan yakinlari,
bu iizlintii ile eserlerinin bir kagini tahrip eder. Akrabalar, ressamin vefatindan
sanatini sorumlu tutmug olmali. Taha Toros, ressamun zayif bir biinyesi oldugunu,
sanatina tutku derecesinde bagliliginin hastaligini artirdigini belirtir.
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Maresal tiniformasiyla Mustafa Kemal’in biiyilik ebatta portresini yapar (Resim
6). Ileri, ressamin Mustafa Kemal ile tanisma sahnelerine yer vermeyi tercih
etmez, dolayisiyla oyunda Ata’nin sadece adi anilir.

Resim 6. Mihri Miisfik “Maresal Mustafa Kemal”

Gabriel D’Annuzio araciligiyla ressam, Papa XV. Benedict ile tanisir. Mihri
Hanim’1n Papa’mn portresine baslamasina sahnede yer verilir® (s. 61).

Bir diger sahnede ressam, kiz kardesi Enise’nin kiz1 Hale Asaf (1905-1938) ile
Paris’te bulusur. Yillar dnce ilk resim dersini Mihri Hanim’dan almis yegeni de
teyzesi gibi resmi, meslek olarak se¢mistir. Bu durumdan rahatsiz olan teyze,
yegenini azarlar: “Sen de mi? Beni bildigin hélde...” (s. 67). Kendi hayati, bu
sanat ugruna heba olmustur: “Yiprak bir kadin! Basaramamis, ordan oraya
savrulmus, sonmis gitmis...” (s. 67). Hale Asaf’in Bursa’da resim 6gretmenligi
yaptig1; tablolarinda yer vermekten hoslandigi bu sehrin evleri vurgulanir:®®
“Yesilin ortasinda solgun ipek saris1 kiiskiin evler” (s. 67) (Resim 7). Hale Asaf,
Mussolini karsit1 italyan sair ve yazar Antonio Aniante (1900-1983) ile kurdugu
yakinliktan teyzesine séz eder. Teyze, Italyan Gabriel D’Annunzio ile olan
macerasini hatirlar. Yegeninin kanser oldugunu Antonio’dan &grenir.

% Tablonun akibeti mechuldiir.
% Ressama ait on i¢ Bursa manzarasindan on tanesi giiniimiize ulagir.
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Resim 7. Hale Asaf

Oyunda gecen “Senelerce ¢aligmakla ben neye muvaffak oldum? Hig...” (s. 76),
ifadesi, ressamin ger¢ek mektubundan alinmis bir ciimledir. Bu cilimle,
calkantili bir kariyer neticesinde sohretini, sahip oldugu maddiyat1 yeterli
bulmayan; daha fazla takdir gérememis bir egonun yansimasidir. “Sanatkarin
yolu, yarlidikce uzar, gider”, “Kendisine gengliginin hediye edilmesini
bekliyormus. Gengligi hediye edilse, resim ugrunda ¢ektiklerini bir daha
yasamayacakmig” ifadelerinin kaynagi da yine ressamin mektuplaridir.

Oyunda Mihri Hanim tarafindan Sanayi-i Nefise’nin hocalar1 arasinda yer alan
oryantalist iki talyan ressamin da adlar1 amlir. Biri, vefatina kadar yaklasik elli
yilim Istanbul’da geciren Leonardo de Mango (1843-1930); digeri Salvetora
Valeri’dir (1856-1946). Ressamlar hakkinda herhangi bir yorum yapilmaz.

Mihri Hanim, oyunda sovalesi basinda resim yaparken yer yer goriiniir.
Siyaset

Osmanlmin II. Mesrutiyeti, Mihri Hanim Paris’te iken ilan edilir. ileri, bu rejim
degisikligini yanip sonen 1sik efektleriyle sanki deprem oluyormus etkisi
vererek, oyuncularin saskinlik ve korkuyla birbirlerine yaklagmalariyla
duyurmaya c¢alisir: “Birden 1siklar yanip sonmeye baglar. Miizik kesilir. Hepsi
sagirirlar. Yazar yanlarina gelir. Hepsi birbirine sokulurlar” (s. 28). Bu sahnenin
diyaloglar soyledir:

KIZ: Ne var? Ne oluyor?

GENC ADAM: Bilmiyorum.

KIZ: Gok giirliiyor. Simsekler ¢akiyor.

YAZAR: Yer sarsiliyor sanki.

KIZ: Bir an 6nce kagalim burdan!

GENC ADAM: Nereye?!

MIHRI MUSFIK kahkahayla giiler: Korkaklar! Bir sey oldugu yok...
Isiklar birden diizelir.

MIHRI MUSFIK: .... Sultan Hamid’i tahtindan indirmisler. Hepsi bu
(s. 29).
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Bu sadelestirilmis sunum tarzi, oyunun biitiinligii ile de uyumlu, basarili bir
edebi bulustur.

Mihri Misfik’in “Bizde sik sik hiirriyet olur” ciimles, siyasi hayata yonelik bir
tenkittir (s. 29). Siyaset etrafinda Ittihat ve Terakki’nin, Enver-Talat-Cemal
Pasalar ile (sakal-biyigini boyamasindan dolayi) Sultan Resat’in adlar1 da kisaca
anilir,

Mesrutiyet edebiyati, hiirriyet piyesleri 6rneginde tenkit edilir (s. 30). Selim
Ileri, mevcut siyasi ortami ¢ok genel ¢izgileri ile verir. Deginilen diger bir husus
da Yildiz Sarayr’nin yagmalanmasidir. Kaynaklarda saraymn 31 Mart isyanini
bastirmak {izere Selanik’ten gelen Hareket Ordusu’ndaki bazi Arnavutlar
tarafindan yagmalandig1 belirtilir. Saray hakkinda “yazar”, orayr gérmek
istedigini sdyleyen “kiz”a sOyle soyler: “Coluk ¢ocuk herkes gidiyor. .... gelen
cocuklar1, anneleri, Sultan Hamid’in elinden ¢ikma désemeye .....yorlar”27
(s. 30).

Ressamin ikinci Roma déneminde kendisinden yirmi ii¢ yas biiyiik italyan edip
ve siyasetci Gabriel D’Annunzio (1863-1938) ile tanisarak yakinlik kurmasina
yer verilir. D’Annunzio’ya zenginliginin kaynagini soran Mihri Hanim, “Biraz
da siyaset... Vatana hizmet i¢in” cevabmi alir (s. 58). Gabriel D’ Annunzio
siyasetsiz olmayacagini, Italyan genclerine fasist partinin iiniformasi olan kara
gémlekler giydirdiklerini soyler. Bu satirlara alay hakimdir. Alayin daha net
vurgulanmas1 maksadiyla Mihri Hamim ile Italyan siyasetci arasindaki
diyaloglar1 “yazar” keserek miidahil olur. “Yazar”, kilisenin Mihri Hanim-
Gabriel D’Annunzio miinasebetine ne diyecegini sorar. Cevap D’Annunzio
tarafindan sdyle verilir: “Bizler seckin kisileriz. Sefahat ahlakinin tadina
varabilecek kisileriz” (S. 59).

Oyunda ltalyan siyasetci, genglerin hayatin1 sondiirmesi, kanli bir siyaset
tizerinden sohret ve maddiyat sahibi olmasi ile ahlak anlayisi bakimlarindan
elestirilir (ss. 58-59).

Etnik Kimlik

Mihri, kimligine dair kendisini sorgular: “Biraz kontes, biraz Osmanl
prensesi... Biraz sarkli, biraz garpli... Neyim ben?” (ss. 26-28). Gen¢ kadin
artik vatansiz mi kalmistir? Antonyo vatan hasreti ¢ektigini sdyleyen ressama:

2! Zonaro, saraymn yagmasint ve tahribini anlamlandiramaz: “Canim Yildiz Sarayi,
yeryiiziniin o cennet kosesi, o giizel, melekler yuvasi, en zor bulunan ¢igeklerin
fiskirdig1 o ¢igek tarhlari, her tiirlii kus ve hayvanin barmagi, yagmalarin en
igrenciyle yagmalandu. (.) Insan kendi evini nasil yagmalayabilir. (.) Ve biitiin degerli
seyler, miicevherler hepsi Paris’e gitti. (.) Iste bundan dolayidir ki, Tiirkiye’de
miizeler, arsivler, gegmisin hatiralart yoktur. Bir halk bu sekilde nasil yiikselebilir?”
(2008, s. 300).
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“Vatanin yok senin; vatansizsin! Ne Rum, ne Fransiz, ne Tiirk! Ne Hristiyan, ne
Misliman!” der (s. 28).

Oyunda otekilestirme ile ilgili ikazlar da yapilir. Kaynaklarda Rasim Paga’nin
iki esinden birisinin Rum, digerinin Cerkez oldugu yazilidir. Yeni yetisen
Mihri’nin kahkahalarini, suh tavirlarini garip karsilayan baba dostu Besim Pasa,
“Siz nasil miirebbiyesiniz Matmazel! Suncacik kiza bu haller yakisiyor mu?”
seklinde ¢ikisinca miirebbiye, “Ne yapabilirim? Mihri’nin annesi Rum. Y......
kanina islemis” cevabini verir (s. 17). Bunun iizerine Mihri Miisfik, “Yazar”’a
“Bir yazarin insanlar1 milliyetleri ve dinleriyle 6lgmemesi gerekir Beyefendi”
ikaziyla cikisir (s. 17).

Selim Tleri, Istanbul’un zaman iginde etnik yapisindaki gesitliligi kaybetmesine
genel olarak Gzulir, yazilarinda bu hususu vurgular.

“Epik Tiyatro”dan izler

Yukarida kisaca deginildigi gibi Selim Ileri, Brecht’in “epik tiyatro” (Dogan,
2009, ss. 409-422) anlayisinin bazi uygulamalarina oyununun kimi sahnelerinde
yer verir. Bu uygulamalarin oyundaki karsiliklari, su basliklar altinda
gruplandirilabilir:

-Bir oyuncunun birden fazla karakteri canlandirmasi: Ileri, metninin oyuncu
sayisini sade tutar. Buna karsilik bir oyuncu, birden fazla Kkarakteri
canlandirmay istlenir. “Kiz”, “gen¢ adam”, “yazar” Mihri Misfik’in yakin
cevresinde yer edinen bazi karakterleri canlandirir  (Oyuncularin

canlandirdiklan karakterler, makale sonunda Tablo 1°de gdsterilmistir).

-lllizyon Kirma (Yabancilastirma)- Seyirciye Hitap: Genel olarak
sinema/tiyatro izlemeye baslayan seyirci, ilk dakikalardan itibaren kurmaca
alemin i¢ine dahil olur. Kendisine sunulan gergekligi sorgulamadan bu diinyaya
girer. Selim ileri, oyununu Mihri Miisfik karakterinden bir ikaz ile baslatmay1
tercih eder. Geng kadin, perde Oniine gelerek kendi hayatinin anlatilacagi bir
oyun sahnelenecegini seyircilere ifade eder. Oyun akisi i¢inde de kurgu
diinyasinin disma yer yer c¢ikilmaya devam edilir. “MIHRI MUSFIK: Burda
bana bir sigara icirtelim” (s. 57); “MIHRI MUSFIK (neseli): Haydi burada bir
akordeon sesi koyalim...” (s. 65); “MIHRI MUSFIK: iste seyircilerim” (S. 76).

-Seyircileri ikilemde birakma: Oyunda seyirci gercegin ne oldugu konusunda
ikilemde birakilir: “Nigin sizi kandirtyorlar?! Hayatim hi¢ onlarin canlandirdig
gibi olabilir mi?!” (s. 12). Halide Edib’i (1884-1964) canlandiran “kiz”, Mihri
Hanim ile diyalogdan sonra Yazar’a “Tanimadigim, higbir zaman
tanigsmayacagimiz bu hanimin, hakikatte asla yasanmamis seyler uydurdugunu
kendisine siz mi sdyleyeceksiniz, ben mi?!” (s. 49) sorusunu yodneltir. Bu durum
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da seyircilerden bazilarini, muasir iki sanatkdrin tamsip tanmigsmadiklari
konusunda -inceleme yapincaya kadar- ikilemde birakabilir.

-Oyun metninin olugma siirecine taniklik ettirme: Oyunculardan biri, “yazar”dir.
Oyun sahnelenirken bir taraftan da metin yaziliyormus gibi “yazar”, Mihri’nin
ilk agkini, hayat ile ilgili detaylar1 tespit etmeye calisir. Bazen Mihri Hanim’a
sorular yoneltir. Ikinci perdede aralarinda bir ¢cekisme dahi yasanir:

YAZAR: (Mihri Misfik’i sarsalar): Itiraz etme! Seni istedigim gibi

yazacagim! Istedigim insan olacaksin! Ben nasil istersem 0yle yasanacak.

MiHRI MUSFIK: Hayr!

YAZAR: Insanlar seni hiizniinle sevecekler!

MIHRI MUSFIK: Artik ¢ok geg! Buraya kadar yazdiklarindan sonra beni

degistiremezsin. (Tekrar giilmeye baslar.) Olim dansi! Oliim dansi!

Bizimkisi 6liim dansi! Bagin donecek, yikilip kalacaksin muharrir bey!

YAZAR: (giderek artan bir nobet iginde): Yikilip kalmayacagim! Hichir

sey olmayacak! Benimle dans edemeyeceksin! Senin oyuncagin degilim

ben! Asil sen benim oyuncagimsin! Tas bebek, bez bebek, kagit bebek!
Yazdiklarimi yirtip atttm mu, higbir sey kalmaz geriye!... (ss. 64-65).

Bu sahnenin sonunda karakter ile “yazar”1 uzlasarak barisir.

“Yazar”, kendisi disinda Mihri Hanim’in hayati ile alakali alti karakteri
canlandrir®,

Dile Dair Baz1 Dikkatler

Metinde “Yildizlar kayar gider, mimozalar dokiiliisiir, yaz gecesi ge¢cmez olur”;
“kalp agris1”, “goéniil sizis1”, “siizgiin yelkenli”, “yakamozlu deniz”, “Hirriyet
siyah, kirik bir kelebek oldu bende”, kordela, fiyonga, sarsilis gibi karakteristik
Selim leri liigatini veren ifadeler mevcuttur,

Maren (marina, denizci), elado (satic1), hermafrodit (¢ift cinsiyetli), domestik
(evcimen), sovale gibi yabanci kelimeler de gecer. Oyunda argoya ve amiyane
tabirlere yer verilir: giseleri devirmek, palas pandiras, aptal, sillik, fitne flcur
kiz kurusu, sokak kizi, sirfinti, sellafe, facire, zirvalamak, asirmak, vampirler
cadalozu, yosmaligin kana islemesi, siipriintii, metres, sivismak gibi.
Muhitinden bazi kisiler Mihri Miisfik’e karsi acimasiz, hoyrat¢a davranir;
ressam da muhataplarina ayni iislupla mukabele eder.

Selim Ileri kelimelere tasarruf etmeyi sever. Yazar bir donem, 6z Tiirkge
taraftaridir. Bu devreden sonra da kendisine has liigatini kullanmay1 siirdiiriir.
Oyununda da bu tarz kelimeleri, ifadeleri diyaloglarda da, sahnelenmeye
yonelik bilgi veren yerlerde de kullanir: 6viinglii, giiveng, ddiing, hirpalamak

%8 Bunlardan Besim Pasa’nim ilgi gosterdigi udi geng ile gemi kaptam kurmaca, digerleri
gercek hayattan oyuna taginan sahsiyetlerdir.
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carpintisi, (ayirtinda olmak), dokiilismek®, gonlinii celmek. Bu kelimelerin
yaninda aldkadar, vakt-i kerahat, sadakat, bedbaht, yadigar, misamere,
fevkalade gibi kelimeleri de kullanmasi, yazarin kelime se¢imi konusunda
kaliplarinin bulunmadigini gosterir.

Diger Baz1 Hususlar

Paris’in simgesi akordeon sesi, mandolin sesi, caz, sirk miizigi, 6zellikle Selim
[leri’nin diiskiin oldugu tango miizigi, oyuna isitsel bakimdan canlilik katar.

Yazar oyununda diger eserlerinde de oldugu gibi ayrmtilar1 ihmal etmez.
Metinde cicek adlarina siklikla yer verilir: mimoza, karanfil, sarisalkim,
kurutulmus menekseler, kirmizi orkide, tuberose (siimbiilteber) adi anilan
ciceklerdendir.

Oyunda bahsi gecen mekanlar sunlardir: (Mehmet Rasim Pasa) kosk bahgesi,
Galata’da Todoraki’nin meyhanesi, Orozdibak (Au Rose de Bec, Beyoglu
Bahgekapi’da Fransiz magazasinin subesi) (Ozemre, 2007, s. 111), Roma, Paris
(Eiffel kulesi, Montparnasse), Yildiz Saray1, Karadag, Galeri Sarez®, Amerika
(New York, Chicago, Washington), kimsesizler mezarhgi®** (New York).

Oyunda tarihi, edebl, kurmaca bazi sahsiyetlerin isimleri amilir: Bizans
Imparatorigesi Teodora (Theodora, babasi sirk akrobati, I. Justinianos’un esi,
ask konusunda sembol isim), Halit Ziya Usakligil, II. Abdiilhamid, Sultan
Resat, Enver-Talat-Cemal Pasa, Zuhal Kirtasiyecisi Hakki Bey, Matmazel do
Kurton (MII de Courton): Ask-1 Memnu’da Nihal’in Lehli mirebbiyesi, Pierre
Loti- Bezgin Kadinlar®, Namik Kemal (Vatan yahut Silistre), Dr. Mdsyo
Terziyan, Dr. Nihat Resat, Seyhiilislam Cemalettin Efendi’nin torunu, Mustafa
Kemal Atatiirk, Feyhaman (Duran), Enise Hanim, Antonio Aniante®®

Tevfik Fikret’in “Sis”, “Hurriyet Yolunda”, “Han-1 Yagma”, “Yagmur”
siirlerinden dizeler, yer yer alintilanir.

Oyun metni giiclinii 151k, dekor ile mekan tasarimi ve kostiimden daha ¢ok
(karamsarhik, yenilgi gibi) belirli duygulara® yaptigi vurgu; edebi
buluslarindaki orijinallik; etkili, kisa, edebl diyaloglari ile karakter canlandirma
giiciinden alir.

2 «“mimozalar dokiilisir” (s. 18).

% paris’te Antonio Aniante’e ait galeri.

S'Ressamm  mezarmin ~ New  York  Hart Island’da  oldugu  belirtilir
(http://www.istanbulkadinmuzesi.org/mihri-musfik).

%2 Oyunda romamn adi amlmaz, ciimle soyledir: “Avrupa’ya kagmis bedbaht Tiirk
kizlarimin hikayesini yazmist1” (S. 25).

* jtalyan yazar. Mussolini aleyhinde de yazdi.

¥ Oyunda “yazar” bu duyguyu soyle vurgular: “Sizde 06li kelebeklerin hiiznlini
yakalamak istiyorum” (s. 64); “Insanlar seni hiizniinle sevecekler” (s. 64).
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Sonug

Selim fleri, Mihri Hanim’1 “Modern Tiirkiye Cumhuriyeti’nin asil kizi, éncii
kadin” olarak takdim eder (s. 53). Duygusal, romantik, hassas oldugu kadar
incitmekten, kirmaktan da ¢ekinmeyen ressam, Gabriel D’Annunzio ile aym
sahneyi paylastig1 yerde maddiyata diiskiin bir portre olarak ¢izilir (ss. 56-57).
Ressam, duygular1 ve davraniglar1 ¢ok sik degisen hodkam, hir¢in, yalniz, alkol
sever, sanatma diiskiin bir kadin olarak sunulur. ileri; resim sanatina, alkole ve
iilke degistirerek yeni hayat sekillerine sigman bir Mihri Hanim portresi ¢izer.
Oyunda Mihri Hanim cesur, alayci, yer yer suh, muhteris, yenilik¢i yon( ile one
¢ikarilir. Ressamin “erkekleri kendisine asik eden” bir kadin oldugu ifade edilir.
fleri, ressamin hayatim aktarirken Mihri’nin ¢ocukluk yillarindan yashlik
yillarina kadar hayatinda yer almis bazi erkekler de gegit resmi yapar.

Selim {leri biitiin ezgin, yalmz, anarsist insanlarin Mihri Miisfik ile 6zdeslik
kurabileceklerini ifade eder (s. 75).

Yazar, zihninde sekillendirdigi ressamin canlandirilabilmesi i¢in neredeyse
biitiin davranig sekillerini tezatlariyla birlikte Mihri Miisfik’e yiikler: higkirikl
kahkahalarla giilen, buruk giiliimseyen, merhametsizce giilen, aciyla giilen,
acimasizca giilen, ¢ilginca giilen, suh, dalgmn, hisimla davranan, asik, ikircikli,
endiseli ve dalgin, mustarip, hain, tutkulu, alayci, telasli, kibar, sik, hiilyali,
diisiinceli, kararl, seytani, dalgin-iizgiin, alayci, edepsiz, acili, 6fkeli, aglayan,
heyecanli, yikik, miitehakkim, kayitsiz, istihzali, dalgin, neseli, buruk, cahilane,
maddiyat¢1, endiseli, soguk, saskin, igine kapanik, asabi, yikik, fiirkerek,
kandirici, neseli, saskin, soguk, kizgin, sarhos.... Selim fleri bu kelimeleri,
Mihri Miisfik karakterini canlandiracak oyuncuya ipucu olarak yay ayrag icinde
ya da italik kullanir.

Saray’la baglar1 bulunan miinevver bir Osmanli ailesine mensup ressam Mihri
Rasim yenilikg¢i, miicadeleci, muannit bir mizaca sahiptir. Yaglilik yillarinda bir
dostuna yazdigit mektupta kinayeli olarak aileden miras inadimi ozellikle
vurgular: “Bizim ailenin yegane hususiyeti, inadindadir. Ben her seyde oldugu
gibi sanat hayatim boyunca, inadimla yasadim... Bugiin, buna, bin kere
pismanim” (Sarp, 2011, s. 74). Ressam Mihri Hanmim’in hayati, trajik bir hayat
olarak degerlendirilebilir.
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Tablo 1. Oyuncularin canlandirdigi karakterler

Mihri
Miigfik
Kiz Mihri Madam 'Kuguk Masal  |Nazime Mihri H. |Halide [Sefire [Hale
Mislik Barres trapezci dinleven [Hamm Ggrencileri |Edib Madam Asal
miirebbive  |Allahverdi  kiz kiz (Tevik (Miledan, Barres
gocugu | Fikret'in Nazl,
(Vatikan Es1) Gilizin)
Fransa
sefirinin
es1)
Geng Adam  |lalyan sirk .;‘\nlun_\.‘u ‘.-'\umu_\'o Masal | Teviik Sikrii Bey [Muslik Gabricle |Antonio Ceyms
OYUICUSY dinleyen |Fikret (Maaril Selami D’ Annunzio |[Aniante . )
Antonyo- crkek Nazir) -es1- (Sevgili)
Besim Pasa cocugu
(Baba
arkadasi)
Yazar Yazar/Besi Kirtasiyeer  [Mifetus  |Gemn Papa (XV.
m Paga’min Hakki Bey Kaptam  |Benediet)
-Alu karakter ilgi (Zuhal
disda duydugu Kirtasiyesi)
sahnelenen | 4 ;lL‘i-“.‘-' ’
n\-’\lﬂl]‘ Tessam
yazmakia 7 onaro
olan
sanatkir-
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