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Tiirk kiltiiri ve tarihi agisindan ¢ok 6nemli kiiltiir unsurlarimi biinyesinde barindiran Dede Korkut Kitabi,
Heinrich Friedrich Von Diez tarafindan bilim diinyasina duyurulusundan yiizy1l sonra Tiirkiye’de Kilisli Mual-
lim Rifat tarafindan 1916 yilinda yaymmlanir. Kilisli’nin bu ¢aligmasi, eserin Orhan Saik Gokyay ve Muharrem
Ergin tarafindan yapilan Latin harfli nesirlerine kadar ellerden diismemis, literatiirde uzunca bir siire Dede Kor-
kut konulu ¢alismalarin tek referans kaynagi olmustur. Bir taraftan Fuad Kopriilii, Abdiilkadir Inan, Muallim
Cevdet, Pertev Naili Boratav, Hiiseyin Namik gibi arastiricilar Kilisli yayini {izerinde incelemelerini yaparken
diger taraftan Ziya Gokalp, Dede Korkut anlatilarinin daha genis halk kitlelerine ulastirilmast yolunda farkli
calismalarda bulunmustur. Ziya Gokalp, 1923 yilinda Dede Korkut Kitabinda bulunan “Duha Koca Ogli Delit
Dumrul Boy1” ile “Basat Depegdzii Oldiirdiigi Boy”u kosuklastirarak Altin Isik adli siir kitabinda “Deli Dum-
rul” ve “Arslan Basat” bagliklariyla yayimlamistir. Bu ¢alisma, Dede Korkut anlatilarinin siir formatinda ilk
yenidenyazim 6rnegidir. Mustafa Rahmi [Balaban]’m 1927 yilinda Arap harfleriyle yayimlamis oldugu Korkud
Atanin Kitabi: Evvel Zamanda... isimli eserinde yer alan “Tepeg6z ile Arslan Basat”, “Dirse Han ile Oglu
Bogag” ve “Salur Beg” baslikli anlatilar ise Dede Korkut Kitabindan alinmig hikayelerin ¢ocuk okur kitlesi
gozetilerek nesir halinde hazirlanmis ilk yenidenyazim 6rnekleridir. Herhangi bir metnin kendisinden onceki
metinlerden bagimsiz olamayacagi temel varsayim iizerine oturtulan ve sinirlar belirlenen metinlerarasilik
kavramu, iki metin arasindaki iliskileri ortaya koymaya yonelik olarak tiretilmis bir inceleme yontemi olarak
6zl ve yazili edebiyat basta olmak tizere farkli sanat dallar1 (miizik, sinema, resim) arasindaki iligkilerin aras-
tirilmasinda da kullanilmaktadir. Bu galismada, Mustafa Rahmi’nin eserinde yer alan “Tepeg6z ile Arslan Ba-
sat”, “Dirse Han ile Oglu Boga¢” ve “Salur Beg” baslikli hikayeler ile Kilisli Muallim Rifat’in nesrinde yer alan
“Basat Depegézi Oldiirdiigi Boy”, “Dirse Han Ogli Buga¢ Han Boy1” ve “Salur Kazanun Ivi Yagmalandug:
Boy”, metinleraras iliskiler baglaminda incelenmeye calisilmistir. Bu yapilirken Mustafa Rahmi’nin kitabinm
yayimladigi tarihte Tiirkiye’deki tek Dede Korkut nesri olan Kilisli’nin kitab1 Kitab-1 Dede Korkud ala Lisan-1
Taife-i Oguzan alt metin, Mustafa Rahmi’nin Korkud Atanin Kitabi: Evvel Zamanda... adli eseri ise ana metin
olarak ele alinmistir. Ziya Gokalp ile baslayan ve giiniimiizde de devam eden yenidenyazim siirelerinin en
temel kaynaklarmndan biri Dede Korkut Kitab1 olmustur. Ozellikle Ziya Gékalp’m Dede Korkut anlatilaridan
bazilarini siir formatinda yeniden yazarak yayimlamis olmasi, bu anlatilarin genis halk kitlelerine ulagmasinda
onemli bir rol oynamistir. Ayn1 dénemde Mustafa Rahmi de nesir biciminde bu konuya el atmistir. Mustafa
Rahmi’nin Dede Korkut anlatilar1 konusunda Ziya Gokalp kadar sohret bulmamasinda eserinin yayin tarihinin
etkili oldugu goriilmektedir. 1927 yilinda Arap harfleriyle yayimlanan eser, bir y1l sonra Latin kokenli Tirk
alfabesine gecilmesiyle yayginlasmadan unutulmaya terk edilmistir. Eser, 2014 yilinda Turan M. Tirkmenoglu
tarafindan Latin kokenli Tiirk harflerine aktarilarak ayni adla yeniden yayimlanir.
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ABSTRACT
The Book of Dede Korkut contains very important cultural elements in terms of Turkish culture and
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was published by Kilisli Muallim Rifat in Turkey. Rifat’s work did not fall from the hands until the Latin-letter
publications of Orhan Saik Gokyay and Muharrem Ergin and this study has been the only reference source of
Dede Korkut studies for a long time in the literature. On the one hand, researchers such as Fuad Kopriilii,
Abdiilkadir inan, Muallim Cevdet, Pertev Naili Boratav and Hiiseyin Namik have been working on the publi-
cation of Kilisli, while Ziya Gokalp has made efforts to bring the "Dede Korkut narratives" to the wider public.
In 1923, Ziya Gokalp edited “Duha Koca’s son Deli Dumrul” and “the story that Basat kills Depegoz” in the
Book of Dede Korkut and published in his poetry book Altun Isik with the titles “Deli Dumrul” and “Arslan
Basat”. This study is the first rewriting examples of Dede Korkut narratives in poetry format. Mustafa Rahmi
[Balaban] published Korkud Atanin Kitabi Evvel Zamanda with Arabic letters in 1927. The narratives titled
“Tepegoz and Arslan Basat”, “Dirse Han and Oglu Bogag¢” and “Salur Beg” in this work are the first examples
of rewriting of the stories taken from the Book of Dede Korkut in the form of prose by considering the children's
audience. The concept of “intertextuality”, which is based on the basic assumption that any text cannot be inde-
pendent of its predecessors, is a method of examination produced to reveal the relations between the two texts.
It is also used in researching the relationships between different branches of art (music, cinema, painting), es-
pecially oral and written literature. In this study, the works of Mustafa Rahmi (“Tepegoz and Arslan Basat”,
“Dirse Han and his son Boga¢” and “Salur Beg”) and the publications of Muallim Rifat (“the story that Basat
kills Depegoz”, “The story of Dirse Han and his son Buga¢ Han” and “the story that ransacks Salur Kazan's
house”) have been examined in the context of intertextual relations. The Book of Dede Korkut is one of the
most important sources of the reconstruction process that started with Ziya Gokalp. Especially the fact that Ziya
Gokalp re-wrote some of Dede Korkut narratives in poetry format played an important role to help these narra-
tives reach people. In the same period, Mustafa Rahmi handled this issue in prose format. Mustafa Rahmi's
Dede Korkut narratives did not find as much fame as Ziya Gokalp's publication due to publication date. The
work, which was published in Arabic letters in 1927, was left to be forgotten before becoming widespread with
the transition to Turkish alphabet of Latin origin a year later. The work was transferred to Latin origin Turkish
letters by Turan M. Tiirkmenoglu in 2014 and republished under the same name.
Key Words
The Book of Dede Korkut, Kilisli Muallim Rifat, intertextuality, Mustafa Rahmi, rewriting.

Giris

Psikoloji, pedagoji, din, felsefe, ahlak, Tiirk dili, ¢ocuk edebiyati, medeniyet ve kiil-
tiir tarihi gibi bir¢ok alanda telif ve terciime seksen kadar eser vermis olan Mustafa Rahmi
[Balaban] (1888-18 Temmuz 1953), yapmis oldugu ¢alismalarla Tirkiye’de Bati tarzi
egitim ve 6gretim sisteminin yerlesmesine onciiliik eden isimlerden biri olmustur (Ertan
1992: 1; Sahin 2005).

1913-1920 yillar1 arasinda Isvigre’de egitim goriip genel egitim sistemi icerisinde
¢ocuk egitimi ile temel egitimin dnemini kavrayan bir pedagog olarak memlekete donen
Mustafa Rahmi’nin ilk eserleri de ¢ocuk egitimine yonelik olmustur (Sahin 2005: 35).
“Cocuklar Cenneti (1923)” ile “Korkud Atanin Kitab1: Evvel Zamanda...(1927)” onun
cocuklar i¢in hazirladig telif ve uyarlama hikayelerinin bulundugu kitaplaridir. “Ame-
rika Kasifi Kristof Kolomb (1923)” ¢ocuklar i¢in hazirladigi bir biyografidir. “Ay (1928)”
ise ¢cocuklara yonelik olarak yazdigi ii¢ perdelik oyununun adidir. “Cocuklar Evi (1923)”,
“Dagda Bulunmus Cocuk (1923)” ile “Altin Ciftlik (1923)” ise Mustafa Rahmi’nin Batil
yazarlardan ¢evirdigi ¢ocuk kitaplaridir (Giines 2019: 30-67).

Telif, terclime ve uyarlama birgok esere imza atmis olan Mustafa Rahmi’nin ¢ocuk
edebiyatina yonelik yaptig1 yayinlar, metinlerarasi iliskiler bakimindan incelenmeyi hak
eden eserlerdir. Tiirkiye’deki harf inkilabindan (1 Kasim 1928) bir y1l 6nce Arap harfleri
ile yayimlamis oldugu ve igerisinde Dede Korkut boylarindan “Tepeg6z ile Arslan Basat
[=Basat Depegozii Oldiirdiigi Boy]”, “Dirse Han ile Oglu Bogag [=Dirse Han Ogl Bugac
Han Boyu]” ve “Salur Beg [=Salur Kazanun Ivi Yagmalandugi Boy]”in de yer aldig
Korkud Atanin Kitabi: Evvel Zamanda... adli galigmasi, metinlerarasilik yonteminde ana
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metinlerin ciddi diizende doniigiimii basligina uygun olarak Dede Korkut Kitabi’'nda yer
alan ti¢ anlatinin hikdye formatinda ilk yenidenyazim 6rnegidir.

Mustafa Rahmi’nin ¢aligsmasi, her ne kadar Korkud Atanin Kitabi: Evvel Zamanda...
adin1 tasisa da igerigi tamamen Dede Korkut’la ilgili degildir. Eserde Dede Korkut’tan
iiretilen {i¢ hikayeyle birlikte on bir uyarlama ve besi telif olmak tizere toplamda on alt1
hikdye bulunmaktadir.? Kitap resimlerle de siislenmistir. Uyarlamalarin bir kismi, Tiirk
ve diinya masallarindan yapilmistir. Mustafa Rahmi, telif hikayelerinde oldugu gibi uyar-
lamalarinda da olay orgiilerini sade, sahis kadrosunu iki ii¢ kisiyle sinirli tutmustur. S6z
konusu eserde olay orgiisii digerlerine gore daha karmagik ve hacimli olan hikayeler,
Dede Korkut’tan yapilan uyarlamalardir (Giines 2019: 38). Yazar, eserinin beste birini
olusturan Dede Korkut ile ilgili hikayeleri kitabinin basligina ¢ekerek dogrudan Dede
Korkut Kitabi’na géndermede bulunmustur. Yazar, ¢ocuklar igin hazirladigi bu eserde
onlara kazandirmak istedigi degerleri Dede Korkut / Korkut Ata’nin bilge kimligi lizerin-
den aktarmanin daha etkili olacagini diisiinmiis olmali ki kitabin sonunda da iyi insan
olmanin ve ¢aligmanin 6nemine dair mesajlarini “Dede Korkut’tan iki 6giit” seklinde ver-
mistir.

Kubilay Aktulum, yenidenyazmayi, “Hangi tiirden olursa olsun, énceki bir metnin
onu taklit eden, doniistiiren, agik ya da kapali bir bigimde ona gonderen bir baska me-
tinde yinelenmesi.” (2000: 236) olarak tanimlar. Toplumsal kimligi olusturan degerlerin
sonraki kusaklara aktarilabilmesi i¢in bu degerleri barindiran metinler, “kopyalanarak (ol-
dugu gibi yinelenerek)” ya da “doniistiiriilerek (kilik degistirtilerek)” yenidenyazilr (AK-
tulum 2013: 29). Ciinkii gerek anlatim bigimi gerekse igerdigi anlam bakimindan eski
metinler, yeni bir okur kitlesi i¢in giiniin kosullarina gore yeniden yazilmak zorundadirlar
(Yilar 2016: 28). Mustafa Rahmi de Tiirk kiiltiiriiniin abidevi yazili kaynaklarinin baginda
gelen Dede Korkut Kitabi’ndan aldig1 ti¢ hikayeyi bigimsel ve anlamsal doniisiimler uy-
gulayarak ¢ocuk okur kitlesi i¢in yeniden yazmustir.

Yenidenyazma, “Bir alt metinden yola ¢ikilarak bir ana metin ortaya koyma isidir.”
(Giiveng 2014: 22). Alt metin ve yeniden yazilmis olan ana metin, karsilagtirmali olarak
incelendiginde iki metin arasindaki degisim ve doniisiimler tespit edilip metinler arasin-
daki bigim ve igerigin benzerligi ve farklilig1 ortaya ¢ikarilir (Edis Aydogan 2019: 465).

Mustafa Rahmi’nin kitabini yayimladigi tarihten 6nce Dede Korkut Kitabt Tiir-
kiye’de sadece Kilisli Muallim Rifat [Bilge] tarafindan 1916’da nesredilmistir. Bu durum
g6z Oniline alindiginda Mustafa Rahmi’nin eserini yazarken Kilisli nesrinden alt metin
olarak faydalandigi muhakkaktir. Bu durumu metinlerarasilik terimlerinden gizli alinn
olarak nitelemek miimkiindiir.

Bu ¢alismada Kilisli Muallim Rifat’mn Dede Korkut nesrinde yer alan hikayeler alt
metin, Mustafa Rahmi’nin Korkud Atanin Kitabi: Evvel Zamanda... adl1 eserindeki Dede
Korkut kaynakli hikayeler ise ana metin olarak ele alinip metinlerarasi iligki bigimlerin-
den yenidenyazim baglaminda incelenmistir.

1. Tepegoz ile Arslan Basat

Dresden niishasinda 108b(5) - 119b(4) varaklari arasinda yer alan boy, Vatikan niis-
hasinda yoktur. Bu boyda, “gayriahldki bir eylemin (tecaviiz-zina) sonucunda diinyaya
gelen bir ucubenin” Oguz ilini perisan etmesi ve bir arslan tarafindan insantistii sartlarda
bitylitiilmiis olan Basat’in o ucubeyi ortadan kaldirmasi iglenir (Ergin 1989: 15-16).

Ana metindeki “Tepegdz ile Arslan Basat” hikayesinde ilk bigimsel doniisiim
hikayenin bashigidir. Alt metinde, “Hanim Hey Basat Depegdzi Oldiirdiigi Boyuni Beyan
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Ider” olan hikAyenin adi, ana metinde bagkahramanin arslanlar tarafindan biiyiitiilmesine
gonderme yapilip rakibinin adi da anilarak “Tepeg6z ile Arslan Basat”a doniistiiriilmiis-
tiir. “Arslan Basat” ibaresi Ziya Gokalp’in Altin Isik (1923) adl1 eserindeki “Arslan Basat”
anlatisini cagristirmaktadir. Ziya Gokalp’in, kosuklastirarak yeniden yazdigi “Arslan Ba-
sat” hikayesini Ahmet Ozgiir Giiveng, Halk Anlatilarinin Yeniden Yazimi Siirecinde Te-
pegoz (1923-2018), adli eserinde metinlerarast iliski bigimlerinden yenidenyazim bagla-
minda incelemistir (2019: 400-424).

Ana metindeki “Tepegoz ile Arslan Basat” hikayesi, geleneksel halk masallarinda
siklikla kullanilan bir kalip ifadeyle baslar: “Evvel zamanda bir vakt Oguz Tiirkleri bir
baskina ugradilar.” (Mustafa Rahmi 1927: 3). Boyle bir giris, yazarin anlatiy1 masal for-
muna sokmak istedigini diisiindiirse de anlatinin geri kalan kisimlarinda masal unsurla-
rina yer verilmeyerek alt metne sadik kalinmustir.

Ana metin ile alt metin arasindaki iligki bigimlerini gosterebilmek i¢in alintilanan
metinler tablo i¢ine alinmis ve degisiklige ugrayan ibareler koyu olarak dizilmistir. Te-
pegoz ile Arslan Basat anlatisinin alt metni ile ana metninin baslangic climleleri sdyledir:

“Hanum hey, meger hanum bir giin | “Evvel zamanda bir vakt Oguz Tiirkleri
Oguz otururken iistine yagt geldi. Diin | bir baskina ugradilar, gié¢ ederlerken
icinde tirkdi kogdi. Kacip giderken Aruz | Aruz Kocanin oglancigi kaywp olmus, bir
Kocanun oglancigi diismig. Bir aslan bu- | arslan bulup gétiirmiis, beslemis.” (Mus-
lup gotiirmis beslemis.” (Kilisli 1916: | tafa Rahmi 1927: 3).

120).

Goériildiigii gibi alt metinde yer alan hikdyedeki “Ustine yag: geldi.” ibaresi ¢ikaril-
mis yerine “baskina ugradilar” ibaresi eklenmistir. Bunun yaninda alt metindeki anlatida
hikaye kahramanlarinin mensup oldugu boy, “Oguzlar” olarak verilirken ana metindeki
anlatida Oguzlarin da bir Tiirk boyu oldugu bilgisi 6ncelenerek “Oguz Tiirkleri” tamla-
masi kullanilmistir. Ana metindeki hikayeye eklenen ulusal degerlerin 6n plana ¢ikaril-
dig1 bu ifadeyle diisiinyapibirimsel bir doniisiimiin meydana geldigi séylenebilir. Ayrica
alt metinde Oguzlarin baskina ugradiklarinda diismanla miicadele etmeyip kactiklari is-
lenirken ana metinde kagmanin s6z konusu olmadig1 bunun yerine gog edildiginden bah-
sedilir. Bu da diisiinyapibirimin ne kadar baskin oldugunu gozler 6niine sermektedir. Zira
Tiirklerin diismandan korkup kagmalarmin s6z konusu olamayacagi bilakis kendi istek-
leriyle go¢ edebilecekleri islenerek korku bilmeyen bir Tiirk profili ¢izilmeye ¢alisilmis-
tir. Bu profilin ¢izilmesinde II. Mesrutiyet’le baslayip cumhuriyetin kurulus yilarinda
zirve yapan Tiirk¢iilik akimimin biiyiik rolii olmustur.

19. yiizyilda gelisen siyasi, sosyal ve iktisadi olaylar, diinyay1 belli bir degisim ve
doniisiime zorlarken Osmanli imparatorlugu’nu énce toprak kaybina ugratmis ilerleyen
yiizyilda da yikilma tehdidiyle bas basa birakmistir. Bu siirecte, hem kendi varligini ko-
rumak hem de i¢inde bulunulan zor durumdan kurtulmak igin {iretilen receteler “Osman-
licilik”, “Islamcilik” ve “Tiirkgiiliik” olarak karsimiza ¢ikar.? Ziya Gokalp tarafindan si-
nirlari ¢izilmis olan Tiirk¢iiliik anlayisi, Atatiirk’iin sahsinda uygulama alani bularak da-
Silan imparatorluktan bir ulus devlet (Tiirkiye Cumhuriyeti) yaratmay1 basarmistir. Cum-
huriyet olgusunun yapilan birtakim inkilaplarla yerlestirilmeye ¢alisildig1 donemin aydini
olmak bakimindan Mustafa Rahmi de Tiirkliigli 6nceleyen bir bakis agisiyla eserini yaz-
migtir.
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Ana metindeki ¢oban ile peri kizinin iliskisinin anlatildig1 boliimde, alt metinde bu-
lunan bazi ciimlelerin kesilip ¢ikarildigi gorilmektedir:

“Uzun Binar dimekle meshur bir binar
vardi. Ol binara perriler konmus idi. Na-
gahandan koyun iirkdi. Coban irgece ka-
fadu ilerii vardi gordi kim perri kizlar: ka-
nat kanada baglamislar u¢arlar. Coban
kepenegini iizerlerine atdi, perri kizinun
birini tutdi. Tama ‘idiib derhal cima ‘ ey-
ledi. Koyun tirkmege basladi, ¢coban kizi-
min [koyunun] éniine segirtdi. Perri kizi
kanat urup ugdi...” (Kilisli 1916: 120-

“Uzun Binar demekle meshur bir binar
vardi. Bu binara periler konmugdu. Ko-
yunlar iirkdii. Sart ¢oban ileri vard.
Gordii ki peri kizlari kanad kanada bag-
lanmuglar, ugarlar. Coban kepenegini
tizerlerine atdi. Peri kizimin birini tutdu.
Koyun iirkmege basladi. Coban, koyun-
larin éniine segirtdi. Peri kizi kanadla-
rint urup ugdu...” (Mustafa Rahmi 1927:
4)

121)

Ana metinden “Tama * idiib derhal cima “ eyledi.” ctiimlesi ¢ikarilmistir. Burada ya-
pilan kesip ¢itkarma islemi olaylar arasi gegisi saglayan bir ifadeye uygulandigi i¢in ana
metindeki olaylar arasinda iligkinin kopmasina yol agmistir. Yani alt metinde Oguzlarin
basina gelen felaketin nedeni Sart Coban’in Peri Kizi ile cinsel iliskiye girmesiyken ana
metinde, “Tama ‘ idiib derhal cima " eyledi.” ctimlesi ¢ikarildig1 i¢in boyle bir neden-so-
nug iligkisi kurulamamistir. Yazarin ana metinde neden-sonug iligkisini ortadan kaldira-
cak sekilde tasarrufta bulunmasimin sebebi hedef okur kitlesi olan ¢ocuklara koétii 6rnek
teskil edecek bir davranisi aktarmak istemeyisi ya da boyle ahlak dis1 bir davranigi Oguz-
lara / Tiirklere yakistiramamasi olabilir.

Bayindir Han’1n beyleri ile birlikte gezerken plasenta [metinde yi1ginak] icindeki te-
peg6zii gormeleri alt metinde “... Gordiler kim bir ‘ibret nesne yatur, basi géti beliirsiz.”
(Kilisli 1916: 121) seklinde anlatilirken ana metinde, “Gordiiler ki ‘alamet bir sey yati-
yor. Bast mast belirsiz.” (Mustafa Rahmi 1927: 4) olarak degistirilmistir. Bu degistirme-
ler, hikdye boyunca ¢ocuk okur kitlesini gozeten yazarin argo ve kiiflir igeren sozleri
miimkiin oldugunca kendi olusturdugu metnin diginda tutma gabasinin bir sonucudur.

Alt metinde olaylarin akigina uygun olarak ¢obanin tekrar pinara gelip yiginagi gor-
diigii zaman peri kizinin “Coban emanetin gel al, amma Oguzun basina zeval getiirdiin.”
(Kilisli 1916: 121) dedigi kaydedilir. Ana metinde ise bu boliim, “Oguz Tiirklerinin ba-
sna zeval getirdin.” (Mustafa Rahmi 1927: 4) seklinde verilmistir. Ana metne ulusal de-
gerlerin 6n plana ¢ikarilmasi igin eklenen bu ifadeyle diisiinyapibirimsel bir doniigiimiin
meydana geldigi sdylenebilir.

Alt metindeki kahraman adlarimdan bazilarinin ana metinde farkl sekilde verilmesi,
iizerinde durulmasi gereken baska bir ayrintidir. “Demir Tonlu Mamak” yerine “Demir
Tonlu Muhak”; “Ulas oglu Salur Kazan” yerine “Salur ad oglu Kazan” ile “Kagan Aslan”
yerine “Kafan Aslan” yazilmig olmasi yanlis okuma veya miirettip hatasi olarak deger-
lendirilmelidir.

Ana metinde bazi mekanlarin da degistigi gézlenmektedir. Alt metinde Basat, Tepe-
gdz’den saklanmak i¢in “magara”ya girerken bu mekan ana metinde “agil” olarak geg-
mektedir. Mekansal degisimler oykiisel doniisiimler olarak da kargimiza ¢iktigindan bu-
rada oykiisel doniisiimiin meydana geldigi s6ylenebilir.

117

http://www.millifolklor.com


http://www.millifolklor.com/

Milli Folklor, 2020, Y1l 32, Cilt 16, Say1 127

Alt metinde Tepegdz’iin Basat’a kurdugu biitiin tuzaklara ana metinde de yer veril-
mistir. Fakat alt metinde yer alan kimi Islami motiflerin ana metinden ¢ikarildig1 goriil-
mektedir. Alt metinde Basat’in tuzaklardan kurtulup Tepegdz’iin “Oglan kurtuldin mu?”’
sorusu iizerine Basat’in “Tanrim kurtard:.” dedigi kaydedilir. Ana metinde ise Basat’in
Tanrt’nin adin1 anmadan sadece “Kurtuldum.” dedigi goriilmektedir. Boylelikle Basat’in
ilahi bir yardimla degil de kendi yetenekleri ile kurtuldugu okuyucuya aktarilmis olur.
Ayrica alt metinde Tepegoz’iin kiimbet tuzagina diisen Basat’in “Ld ilahe illallah Mu-
hammediin resilullah.” (Kilisli 1916: 127) dedikten sonra kiimbetin yarilip yedi yerden
kap1 ag1lmasi sayesinde kurtuldugu anlatilirken ana metinde -Islami motifler ¢ikarilarak-
bu kurtulus “Basat, bir yiiklendi, kiinbedin bir duvar: a¢ildi. Hemen digart ¢ikti.” (Mus-
tafa Rahmi 1927: 12) seklinde verilmistir. Ana metinde Basat’in diisttigii tuzaklardan -alt
metindeki hikayenin aksine- ilahi bir yardim almadan kendi yetenekleriyle kurtuldugunun
anlatilmasi ana metinde drgesel (motifsel) bir doniigiimii meydana getirmistir. Ayrica Ba-
sat’in Tepegoz’ii kor etmesi alt metinde, “Siiniiligi ocaga birakdilar kizd. Basat eline
aldi, adi gorklii Muhammede salavat getiirdi, stiniiligi Depegoziin goziine eyle basdi kim
Depegiziin gozi heldk oldu.” (Kilisli 1916: 126) seklinde islenirken, ana metinde -yine
slami motifler cikarilarak- “Demir kazigi ocaga attilar, kizdi. Basat, eline aldi. Demir
kazig1 Tepegoziin goziine dyle basdi ki Tepegoziin gozii helak oldu.” (Mustafa Rahmi
1927: 11) seklinde verilmistir.

Tepegoz’iin, Basat’tan aman dilemesi iizerine Basat’in yaptig1 soylama da alt me-
tinde, “Mere kavat ag sakallu babami aglatmigsin...” (Kilisli 1916: 129) iken ana metin-
den argo ve kiifiir sozler ¢ikarilarak, “Bre sen, aksakalli babami aglatmissin...” (Mustafa
Rahmi 1927: 14) sekline doniistiiriilmistiir. Ayrica yazar, “siniiliig” kelimesini ¢ocuk-
larin daha kolay anlayabilecegi “demir kazik ’la karsilamistir.

Ana metinden Islami motiflerin ¢ikarilmasiyla yapilan motifsel doniisiimiinlerin kah-
ramanliga vurgu yapmak i¢in uygulandigini sdylemek miimkiindiir. Bu doniistirmeyle ne
kadar zora diigse de kendi giicii ve akliyla zorluklarin iistesinden gelebilecek bir kahraman
profili ¢izilmek istenmistir.

Islami motiflerin ¢ikarilmasinda Ziya Gékalp’in, Ittihat ve Terakki Partisi’nin
1917°de yapilan kongresinde medreselerin kaldirilmasi, seyhiilislamlik miiessesinin lag-
vedilmesi ile aile hukukuna dair birtakim degisikler yapilmasi noktasindaki teklifleriyle
(Okay ve Aktas 1992: 13) temeli atilan, cumhuriyetin ilanindan sonra da Atatiirk’iin 6n-
derliginde bir bir gergeklestirilen inkilaplarla® olgunlastirilan ve 10 Nisan 1928’de dinle
ilgili maddelerin anayasadan g¢ikarilmasiyla sonuglanan laiklik anlayisinin etkisinden
bahsedebiliriz. Imparatorluktan ulus devlete gecis déneminin sair ve yazarlar1 da yeniden
yapilanma ve geligme noktasinda cumhuriyetten ve yapilan inkilaplardan yana tavir al-
maya baglarlar. Zira her tiirlii “Siyasi ve toplumsal alt iist oluglardan sonra gelen yeniden
vapulanma hamlesi, kendisi ile ge¢mis arasina bir simir ¢izgisi ¢ekmek ister.” (Tlrkes
2009: 425). Dénemin meshur meczup sanatkérlarindan Asik Cemal’in “Amasya Seyahat-
namesi” dénemin ruhunu yansitmasi bakimindan ilgi cekici bir eserdir. Asik Cemal, se-
yahatnamesinin ilk baskisinda (ty.) Istanbul’da Koca Mustafa Pasa’da Ramazan Efendi
Dergéahi’nda kalan bir dervis olarak kendini tanitir. Asik Cemal, seyahatnamesinin Sapka
Kanunu (25 Kasim 1925) ile Tekke, Zaviye ve Tiirbelerin kapatilmasina iliskin kanundan
(30 Kasim 1925) sonra yapilan baskisinda ise eserinin kapaklarinda yer alan dervis kos-
tiimlii fotograflarin1 melon sapkali resmiyle degistirmekle kalmaz, kendisinin dervis ol-
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dugunu cagrigtiracak tiim ibareleri de metinden ayiklayip ¢ikararak seyahatnamesini d6-
nemin ruhuna uygun bir hale getirir. Bu noktada Asik Cemal’in hikayesi bu devrin aynas1
olmak bakimindan tipiktir (Pehlivan 2017: 19-39). Ayni yillarda eserini kaleme alan Mus-
tafa Rahmi’nin de dénemin ruhuna uygun bir davranis sergileyerek miimkiin oldugunca
Islami motiflerden armdirilms bir eser olusturma cabasi igerisine girdigini sdyleyebiliriz.

Dede Korkut anlatilarindaki manzum kisimlar (soylamalar) da birtakim ekleme ve
cikarmalar yapilip bigimsel bir déniisiime ugratilarak anlatilarin biitiinligii saglanmistir.
Ana metin ile alt metinde Basat’in kardesi Kiyan Selguk’un 6lmiis oldugunu 6grenince
gosterdigi tepki farklilik gostermektedir. Bu durum, alt metinde “Basatun karangulu goz-
leri yas ile toldi. Karindasvy¢iin soylamus, gorelim hanum ne soylamis aydur:...” (Kilisli
1916: 124) bigiminde verilirken ana metinde, “Basatin karaca gézleri yasla doldu. To-
buzunu [kopuz] eline aldi. Kardasiygiin soyladr. Gorelim ne soyladi: ... ” (Mustafa Rahmi
1927: 8) seklinde ifade edilmistir. Yazar, burada soylamalarin kopuz esliginde sdylendi-
gine vurgu yapmak icin Basat’in eline kopuz vermistir.

Basat’in Tepegdz’iin iizerine gidecegini sdylemesi lizerine babasinin yaptig1 soy-
lama alt metinde manzum olarak verilirken ana metinde diizyazilastirilmistir. Ayrica bu
soylamadaki bazi kisimlar da kesilip ¢ikarilmistir. Bu bakimdan burada bicimsel bir do-
niigtimiin meydana geldigini sdylemek miimkiindiir:

“Kazan Big burada soylamg, goreliim ha- | “Kazan Beg: Kara taglarda cevirdim.
num nige soylamis aydur: Kalin sazliklarda ¢evirdim. Tepegozii
Kara evren kopdil Depegoz gene ele geciremedim. Er olsan beg
‘Ars yiizinde ¢eviirdiim alimadum Basat olsan, benim gibi olmayasmn. Aksakalli
Kara Kaplan kopdr Depegiz babani, ak piir¢ekli anani beyhude ag-
Kara kara taglarda ¢eviirdiim alimadum | latma dedi.” (Mustafa Rahmi 1927:
Basat 9).

Kagan Aslan kopdl Depegoz

Kalin sazlarda ¢eviirdiim alimadum Basat
Er olsan yig [big] olsan

Mere men Kazanca olmayasin Basat

Ag sakallu babani aglatmagil

Ag biirgeklii anani buzlatmagil didi.” (Ki-
lisli 1916: 125).

Tepegdz’iin Basat’tan af dilemesinin anlatildig1 boliimdeki soylamalarda da benzer
sekilde kesilip ¢ikarilan boliimler bulunmaktadir.

Ana metinde dikkat ¢eken bir baska bicimsel doniisiim de metnin sonunda yer alan
Dede Korkut’un dua ettigi boliimdedir. Alt metindeki “Basat Depegézii Oldiirdiigi
Boy”un sonunda Dede Korkut’un duasi manzum olarak verilirken ana metinde bazi ki-
simlar indirgenip diizyazilagtiriinmigstir:

“Kara taga ayudugunda [indiiginde] isit | “Kara taga indiginde as ge¢. Bula-
[asut] virsiin nik bulamik sulardan anm siir gec.
Kanlu kanlu sulardan kigit [geciit] virsiin | Oguz ilini beladan kurtardin: yiiziin
[(didi)]. her daim ak olsun.” (Mustafa Rahmi
Erlikle kardasun kanin aldun 1927: 15).
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Kalin Oguz biglerini [biglerin] yiikden kur-
tardin

Kaédir Allah yiiziin ag itsiin Basat didi.
Oliim vakn geldiiginde art imandan ayirma-
sun, giinahlart adi gorklii Muhammed
Mustafaya bagiglasun.” (Kilisli 1916: 130-
131)

Mustafa Rahmi’nin kaleme aldig1 “Tepegoz ile Arslan Basat” hikayesi, Kilisli’nin
Dede Korkut nesrinden alinip bigimsel ve anlamsal doniigiimlere ugratilarak dénemin ru-
huna uygun hale getirilmeye ¢alisilmistir. Metinlerarasi iliskiler bakimindan, anametin-
lerin ciddi diizende doniistiiriimiine 6rnek olabilecek bu hikdyede, alt metindeki hikaye-
nin mesaj1 korunmakla birlikte metindeki bazi kelimeler ¢ikarilarak yerlerine yenileri ek-
lenmis, baz1 ctimleler indirgenerek 6zetleme yoluna gidilmis ve hikdyede manzum olarak
verilen bazi kisimlar da diizyazilastirilmigtir.

2. Dirse Han ile Oglu Bogac

Dresden niishasinda “mukaddime”den sonra gelen ilk boy olan “Dirse Han Ogli Bu-
ga¢c Han”, Dresden niishasinda 6b(13) - 19b(10); Vatikan niishasinda 60a(13) - 67b(7)
varaklar1 arasindadir. Boyda, Dirse Han’1n kirk yigidinin séziine inanip oglu Buga¢ Han’1
okla vurup dldiirmek istemesi ile Bugag’in Hizir’in yardimiyla 6liimden kurtulup baba-
sini tutsak eden kirk yigidin elinden onu kurtarmasi anlatilir. Boyda ayrica ¢ocuksuzluk,
erkek ¢ocugun 6nemi, ad alma, ilk av ve baba-ogul miicadelesi de islenmektedir (Ergin
1989: 4-6).

Ana metindeki “Dirse Han ile Oglu Boga¢” hikayesinde ilk bigimsel doniisiim
hikayenin bagligindadir. Alt metnin bashigi, “Dirse Han ogli Bokac Can [Han] Buni [Bo-
yini] Beyan Ider” iken ana metinde “Dirse Han ile Oglu Bogag”a doniistiiriilmiistiir.

Ana metin ile alt metnin girisinde verilen baz1 ciimleler indirgenerek bigimsel bir
doniigiim yapilmistir:

“Hanum hey, bir giin Kam Gan (?)
[Han] ogli Can (?) [Han] Bayindir yi-

“Ol zamanda Turan’da (Bayindir Han)
adinda bir han, yilda bir, Oguz beglerini

rinden turmig idi. Sami giinliigi yir yii-
zine dikdiirmigdi. Ala sayvani gokyii-
ziine asanmuigdi. Bin yirde ipek halicast
dosenmisdi. Hanlar hami Han Bayindir
yilda bir kere toy idiib Oguz biglerin ko-
nuklardr. Gine toy idiib atdan aygirdan
deveden bugra koyundan koc kurdur-
misdu [kirdurmisdi]. Bir yire ag otag bir
yire kizil otag bir yire kara otag kurdur-

mugdi.” (Kilisli 1916: 6)

davet ederdi. Bir yil yine davetleyip at-
dan, aygirdan, deveden, koyundan, kog-
dan kestirdi. Yerlere binlerce ipek hali
dosetdi. Bir yere ak otag (¢adir), bir yere
kizil otag, bir yere kara otag kurdurdu.”
(Mustafa Rahmi 1927: 78)

Goriildiigi gibi alt metindeki anlatinin ilk ti¢ climlesi kesilip ¢ikarilarak ana metne
alinmamistir. Ana metinde “yeryiizii” karsiliginda kullanilan “Turan” ifadesine ayrica
dikkat ¢cekmek gerekir. Osmanli Devleti’nin son donemlerinde, biitiin Tiirkleri tek bir
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bayrak altinda toplamak diislincesinden hareketle gelisen ve Ziya Gokalp’in de Tiirkgii-
ligiin Esaslari (1923; 2016: 40-45°ten) adli eserinde dile getirdigi “Turan”* kavraminu,
Mustafa Rahmi’nin bilingli bir sekilde kullandig1 muhakkaktir. Zira Maarif Vekaleti Telif
ve Tercliime Heyeti’'nde Ziya Gokalp ile birlikte ¢alisma imkani bulan Mustafa Rahmi’nin
(Sahin 2005: 12), Ziya Gokalp’in diisiincelerine ilgi duydugu da bilinen bir gergektir (Sa-
hin 2008: 106). Bu bakimdan ana metne, ulusal degerlerin 6n plana ¢ikarilmasi i¢in bi-
lingli bir sekilde eklenen bu “Turan” ifadesiyle diisiinyapibirimsel bir doniisimiin mey-
dana geldigi gozlenmektedir. Dede Korkut yazmalarinin higbirinde gegmeyen “Turan”
ibaresi, bu boylarmn ilk kosuklastirma 6rnegini veren Ziya Gokalp tarafindan kullanilmis-
tir. Gokalp, 9 Temmuz 1917°de Yeni Mecmua’da yayimlanan “Dede Korkut Masallarin-
dan: Tepegdz” bashkl galismasinda, Tepegdz’iin Oguz’a verdigi zarari ran-Turan savas-
larma gonderme yaparak ele alir. Belli bir seferden zafer ve biiyiik ganimetlerle dénen
Basat’a Tepegdz’iin yaptigi zuliimler anlatilirken Oguz yurdundan Turan diye bahsedilir:
“Sen gittin ordular bozdun Iran’da / Bizi bir tek mahlik ezdi Turan’da.” (Ziya Gokalp
2018: 649). Muhtemeldir ki Mustafa Rahmi, Kilisli’nin Dede Korkut ¢alismasiyla birlikte
Ziya Gokalp’in ad1 gegen ilk kosuklastirma denemesini de okumus, yeri ve sinirlar tam
olarak bilinmeyen Oguz yurdunu Turan seklinde adlandirma yoluna gitmistir.

Mustafa Rahmi, metnin dilini ¢ocuk okur kitlesinin anlayacagi bir hale getirebilmek
icin alt metinde baz1 kelimeleri degistirerek vermistir. Ornegin Baymdir Han’in, “Ogli
kizi olmayani Allah Te ‘Gla kargayubdur biz dahi kargaruz bellii bilsiin.” (Kilisli 1916: 7)
seklindeki buyrugu, “Ogl1 kizi olmayani Tanr Tedld sevmez, biz de sevmeyiz.” (Mustafa
Rahmi 1927: 78) seklinde ana metne alinmistir. Alt metindeki “kargayubdur (=lanetle-
mistir/beddua etmistir)” ibaresi yumusatilip “sevmez”e donistiiriilerek lanetleyen, bed-
dua eden merhametsiz bir Tanr1 imajinin da oniine gegilmistir.

Ana metindeki doniistiirmeler soylamalar i¢in de gecerlidir. Ana metindeki anlatida,
alt metinde bulunan soylamalarin baz1 kisimlar1 indirgenerek ya da soylamanin tamami
cikarilarak bigimsel bir doniisiim uygulanmistir. Ornegin alt metinde Dirse Han’mn Bayn-
dir Han’1n davetine gitmeden 6nce yapmis oldugu soylama, ana metinden kesilip ¢ikaril-
mugtir. Ayrica alt metinde Dirse Han’in Bayindir Han divaninda karsilagtigi onur kirict
muamele sonrasinda evine doniip karisina yaptigi uzunca soylamaya ana metinde yer ve-
rilmemistir. Bu soylamanin eksikligi “Haremine: Bilirmisin neler oldu? Diye basina ge-
leni yanik yanik anlatdi. Ve haremine kahirlandi.” (Mustafa Rahmi 1927: 79) seklinde
giderilmeye c¢aligilmistir. Ayrica buradaki “harem” ifadesine de dikkat gekmek gerekir.
Alt metinde Bogag’in annesinden “Dirse Han’in hatunu” diye bahsedilirken ana metin-
deki anlatida “Dirse Han’in haremi” denilmektedir. Devrin anlayisina uygun olarak ha-
remi ibaresi esi, evdesi manasinda kullanilmistir.

Alt metinde Dirse Han’in hatununun, Dirse Han’a hitaben yaptig1 soylamaya, ana
metinde bazi kisimlar ¢ikarilmig bazi kisimlarina da eklemeler yapilarak yer verilmistir.

“Dirse Hanun hatunt soylamis, go-
reliim ne soylamis, aydur:

Hay Dirse Han bana kazab itme
Inciiniib aci sozler séyleme

Yiriinden orii turgil

Ala cadirun yir yiizine dikdiirgil

“Haremi dedi ki: Ey Dirse Han bana ga-
zab etme. Incinip aci sézler séyleme. Al
cadwrini yeryiiziine kurdur. Atdan, aygir-
dan, deveden, koyundan kurban kesdir.
Ic OSuz’un, Tas Oguz un beglerini davet
et. Aclart doyur. Ciplaklar: geyindir.
Borglular: borcundan kurtar. Tepe gibi et
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Andan [atdan] aygirdan deveden bugra
koyundan ko¢ oldiirgil

I¢ Oguzun Tas Oguzun biglerin iistiine
yignak itgil

ywigdir. Gol gibi kimiz sagdir. Biiyiik ha-
yir yaparak hacet dile. Ola ki Tanrt bize
bir ogul verir.” (Mustafa Rahmi 1927:
79).

Ag gorsen tuyurgil

Yalincak gorsen tonatgil

Borcluyr borcindan kurtargil

Depe gibi at [et] yag [y1g]

Gdl gibi kimiz sagdwr

Ult [ulu] toy eyle, hicet dile

Ola kim bir agzi du ‘alinun alkisiyla
Tanrt bize bir batman ‘ayal [ogul] vire
didi.” (Kilisli 1916: 9).

Gorildigi tizere ana metne “kurban kestirmek” ve “biiylik hayir yapmak™ gibi ifa-
deler eklenmistir. Ayrica alt metinde ¢ocugun olmasina toya katilan “bir agz1 dualinin
alkigi”nin vesile olacag belirtilirken ana metinde bu kisim indirgenerek yapilan hayrin
karsiligi olarak Tanri’nin onlara bir gocuk bagislayacagindan bahsedilir. Ana metindeki
anlatrya eklenen ve ¢ikarilan bu ibareler, olaylarin akisinda bir degisim meydana getirdi-
ginden anlamsal doniisiim yollarindan edimsel doniigiimden bahsedilebilir.

Bu soylamadan sonra Dirse Han’in yaptiklari alt metinde “Dirse Han disi ehliniin
soziyle ulu toy eyledi, hdcet diledi. Atdan aygirdan deveden bugra koyundan kog¢ kirdurdi.
I¢ Oguz Tas Oguz biglerin iistine yignak itdi. A¢ gorse toyurdi. Yalin gorse tonatdi. Borc-
luyr borcindan kurtardi. Depe gibi et yigdi [yigdurdi] gol gibi kimiz sagdurdi. El gétiir-
diler hdcet dilediler. Bir agzi du ‘alinun alkisiyla Allah Ta ‘ala bir ‘ayal virdi: Hatuni ha-
mile oldi.” (Kilisli 1916: 9) seklinde uzun uzadiya anlatilirken, ana metinde bu kisim
indirgenip “Dirse Han oyle yapdi. Yilinda bir oglu oldu.” (Mustafa Rahmi 1927: 79)
seklinde ozetlenerek verilmistir. Buradaki kesip ¢ikarma islemi beraberinde motifsel do-
niigtimii de getirmistir. Zira adak ve kurban motifleri metnin disinda birakilmistir. Yazarin
buradaki tutumu, yukarida izaha ¢alisildigi iizere Islami motiflerden armdirilmis bir eser
olugturma ¢abasinin devami olarak goérmelidir.

Ana metindeki soylamalarda dikkat ¢eken bir baska bicimsel doniisiim de diizyazi-
lastrmadir. Kazilik Dagi’nda gergeklesen anne-ogul arasindaki séylesme alt metinde
manzum olarak verilirken ana metinde diizyazilastirilip indirgenerek verilmistir:

“Anasi, gordi ki oglancigi al kana bu-
lanmis yatiyor. Dedi ki: «Ah yavrum,
kara basim kurban olsun sana, yagsi-
yorsan haber ver bana, ey Kazilik
Dagi! Akan sularin akmaz olsun. Biten
otlarin bitmez olsun. Acilan ciceklerin
actlmaz olsun. Yavrumu mahvetdin.

“Oglanun anast oglanun iistine capup
ctka geldi. Baksa gorse: Oglancugi alca
kana bulasmis yatur. Cagwdin oglancu-
Sina soylar, goreliim hanum ne soylar, ay-
dur:

Kara kiyma gozleriin uyhu almig aggil ahi
On ikince siiniiciigiin éziin almig yigsur

ahi Ah evladim, bu kaza sana arslandan
Tanrt viren tatlu canun seyranda imis atdr | mi geldi, kaplandan mi ne bileyim?»”
[indi] dahi [ahi] (Mustafa Rahmi 1927: 84).
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Oz goziinde canun varsa ogul dir [vir] ha-
ber mana

Kara yasum [bagum] kurban olsun sana
Ne Kazilik Tagi akar senin sularin

Akar gibi akmaz olsun

Yeter [biter] sentin otlarun Kazilik Tag:
Yeter [biter] iken bitmez olsun

Kagar seniin geyikleriin Kazilik Tag:
Kacar iken kagmaz olsun, tasa dénsiin.

Ne bileyin ogul

Arslandan mi olds, yohsa kaplandan mi oldi
Ne bileyin ogul

Bir [bu] kazalar sana nireden geldi

Ol [o7] gevdende canan [canun] varsa
ogul haber mana

Kara basum kurban olsun sana

Agz dilden birkag kelime haber mana
didi.” (Kilisli 1916: 15-16).

Alt metindeki anlatida, -Boga¢ Han’1n biiyiiyiip on bes yasina gelmesi ve yaralan-
diktan sonra annesinin siitii ve dag ¢igeginin yarasina siiriilmesinden sonra kirk giinde
iyilesmesinin anlatildig1 boliimlerde- gegen uzun zamani kisa bir sekilde ifade etmek igin
kullanilan “At ayag: kiiliig, ozan dili ¢eviik olur.” kalip s6zii kesilip ¢ikarilarak ana me-
tindeki anlatiya alinmamustir. Burada yapilan kesip ¢ikarma islemi olaylar arasindaki ge-
¢en uzun zamani belirtmek i¢in kullanilan bir ifadeye uygulandigi i¢in ana metindeki
olaylar arasinda gegen uzun siirenin anlagilamamasina yol agmistir. Yazar, sozli anlati
geleneginin dnemli unsurlarindan olan formel (kalip) ifadeleri, cocuklarin anlayacagi se-
kilde sadelestirememekten dogan bir sikint1 sonucu metinden ¢ikarmak durumunda kal-
mis olmalidir.

Ana metinde dikkat ¢eken bir baska bicimsel déniisiim de bazi kelimelerin yanina
anlamlarmin verilmis olmasidir:

“... Bir yere ak otag (¢adir), bir yere kizil otag, bir yere kara otag kurdurdu.” (Mus-
tafa Rahmi 1927: 78).

“Anast emcegini (memesini) bir sikdi siidii gelmedi...” (Mustafa Rahmi 1927: 84).

Mustafa Rahmi’nin eserini ¢ocuklar i¢in hazirladigi bilindiginden, bu agiklamalari
da onlarin s6z dagarciginmi gelistirmek i¢in bilingli olarak yaptig1 soylenebilir.

Alt metnin sonunda yer alan Dede Korkut’a ait duanin ana metinde indirgenerek
verildigi goriilmektedir. Alt metindeki anlatida yer alan dua “Dedem Korkut boy boyladi
soy soyladi...” (Kilisli 1916: 20) seklinde baslarken ana metindeki dua, “Dede Korkut
soz soyledi...” (Mustafa Rahmi 1927: 86) seklinde baglamaktadir. Alt metinde “Kamin
akan gorkli suyun kurimasun...” (Kilisli 1916: 20) seklinde gegen Dede Korkut un duasi,
ana metinde “Daim akan kor sularin kurumasin.” (Mustafa Rahmi 1927: 86) sekline d6-
niistirilmiistiir. Alt metinde gosterisli, glizel anlamlaria gelen “goérklii” ibaresinin, ana
metinde yanlis okumaya bagli olarak “kor”e doniistiigiinii tahmin edebiliriz.

Mustafa Rahmi’nin “Dirse Han ile Oglu Bogac¢™ hikayesi, alt metinden alinip bigim-
sel ve anlamsal doniigiimler yapilarak doneme uygun hale getirilmeye ¢alisilmistir. Ana
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metinde uygulanan kesip ¢ikarma ve ekleme islemlerinin asil anlatinin biitiinliigiine bir
zarar vermedigi gozlemlenmistir.

3. Salur Beg

Salur Beg basligiyla verilen metnin kaynagi Dresden niishasinda ikinci sirada yer
alan “Salur Kazanun ivi Yagmalandug1 Boy”dur. Dresden niishasinda 19b(10) - 35a(11);
Vatikan niishasinda 84a(5)-19b(7) varaklar1 arasinda yer alan boyda, Salur Kazan avda
iken Sokli Melik ve askerlerinin Salur Kazan’in obasin1 yagmalayarak annesi, karist ve
oglunu esir etmesi ile Salur Kazan’in diger Oguz beyleriyle birlikte, S6kli Melik’in iize-
rine gidip onunla savasarak ailesini kurtarmasi anlatilir (Ergin 1989: 6-7).

Bu boy, metinlerarasilik baglaminda ilk defa Ergiin Veren tarafindan islenmistir
(2018: 80-83). Veren, ¢aligmasinda ana metin olarak Mustafa Rahmi’nin 1927°de yayim-
lanan kitabinin Turan M. Tiirkmenoglu tarafindan 2014°te yapilan yeni yayinini esas al-
mistir. Caligmada, alt metin olarak ise Orhan Saik Gokyay tarafindan 1938°de Latin ko-
kenli Tiirk alfabesiyle yapilan ilk Dede Korkut yaymi kullanilmigtir (Veren 2018: 81).

Ergilin Veren, ne ana ne de alt metinde orijinal yayinlar1 esas almigtir. Ana metin
olarak Mustafa Rahmi’nin 1927 yilindaki kitabini kullanmasi gerekirken Tiirkme-
noglu’nun 2014’te yaptig1 Latin kokenli Tiirk alfabesiyle olan yaymini kullanmistir.
Tirkmenoglu’nun Mustafa Rahmi’nin eserini Latin kdkenli Tiirk alfabesine aktarirken
orijinal metne sadik kalmadig1, eserin bazi béliimlerini yer yer degistirdigi ve bir¢ok ke-
limeyi de yanlis okudugu goriilmektedir. Bu bakimdan arastirmacinin ana metin se¢imi-
nin hatali oldugu sdylenebilir. Calismada kullanilan alt metnin de Mustafa Rahmi’nin
g0oriip okudugu metin olmayip onun eserinden on yil sonra Orhan Saik Gokyay tarafindan
yapilan ¢aligmaya ait oldugu arastirmaci tarafindan zikredilmektedir. Bu nedenlerden do-
lay1 “Salur Bey” baslikli hikdye yeniden ele alinmistir.

Ana metindeki ilk bicimsel doniigiim hikayenin bagliginda gériilmektedir. Alt metnin
bashig1, “Hamm Hey Salur Kazamn Ivi Yagmalandigi Buni [Boyuni] Beyan Ider.” sek-
lindedir. Ana metnin bashg: indirgenerek “Salur Beg”e donistiiriilmiistir. Kazan Big
Ogl Uruz Bigiin Tutsak Oldugi Boy’da, Salur Kazan, oglu Uruz’la ava ¢ikar. Avda diis-
man saldirisina ugrarlar. Salur Kazan, onlarla savasirken oglu Uruz diisman tarafindan
esir edilir. Bir zaman sonra diismanin dagildigin1 géren Salur Kazan, oglu Uruz’un tutsak
diistiigiinden habersiz olarak evine doner. Avdan tek basina dénen Kazan’i karsilayan
hanimi ona, “Berii gelgil Salur Bigi, Salur gorki.”” (Ergin 1989: 163) seklinde hitap eder.
Dede Korkut’un tiim boylarii okudugunu varsaydigimiz Mustafa Rahmi’nin buradan ha-
reketle hikdayenin bagligini “Salur Beg” olarak segtigini diisiinebiliriz.

Alt metinde Salur Kazan, “Bir giin Ulas ogh tiilii kusun yavrist beze miskin umudi
Amit suyunun aslani Karacugun kaplam konur atun iyesi Han Uruzun agast Bayindwr
Hanun giiyegiisi Kalim Oguzun devleti kalmg yigit arhast Salur Kazan.” (Kilisli 1916:
21) seklinde tanitilirken ana metinde kesip ¢ikarma islemi uygulanip indirgenerek ...
Amut suyunun arslani, Baymdw Hanmin giiveyisi...” (Mustafa Rahmi 1927: 87) seklinde
tanitilmistir. Bu kesip ¢ikarmayla Salur Kazan’in Oguz toplumundaki yeri ve statiisii Ba-
yindir Han’1n giiveyisi olmakla siirlandirilmigtir.

Alt metin ile ana metinde Salur Kazan’in verdigi ziyafetten su sekilde bahsedilir:

“Toksan baslu ban olurin [evlerin] kara | “...(Salur Beg) toksan yere ipek halilar
yiriin iizerine dikdirmisdi, toksan yirde | dosetdi. Altun ayakli surahiler dizdirdi.
ala kali ipek dosemisdi, seksen yirde
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badyalar kurulmisdr, altun ayaka sura-
hiler dizilmisdi. Tokuz kara gézlic hub
yiizlii sag1 ardina ozilii goksi kizil diig-
meli elleri bileginden kinali barmaklar

Oguz Begleriyle sohbet ediyordu. Soh-
bet esnasinda diz iistiine gelerek Oguz
beglerine dedi ki...” (Mustafa Rahmi
1927: 87).

nigadli [nigarli] mahbub kifir kizlar
kalin Oguz biglerine sagrak siiriib icer-
lerdi. i¢iip iciip Ulas ogh Salur Kazanun
almina sarabun itisi cikdi kaba didi
[dizi] iizerine ¢okdi ayudi...” (Kilisli
1916: 21).

Alt metinde Salur Kazan’in diger Oguz beyleriyle beraber bulundugu yeme-igme
ortami ve bu ortamda kadeh sunan kafir kizlarinin bulunmasi ile Salur Kazan’in sarhos
olmas1 Mustafa Rahmi tarafindan yazilan ana metne alinmamustir.

Alt metindeki kahramanlarin adlar1 ana metne aktarilirken bazi degisiklere ugramis-
tir. Alt metinde “Kiyan Selcuk ogli Deli Tundar” olarak gegen isim, ana metinde “Sel¢uk
ogli Deli Diindar”; “Sokli Melik™ ise sadece “Sokli” olarak gegmektedir. Salur Kazan’dan
da alt metnin genelinde “Kazan Beg” seklinde bahsedilirken, ana metinde “Salur Beg”
olarak zikredilmektedir. S6kli Melik ve askerleri alt metinde “kafir” olarak nitelendirilir-
ken ana metinde sadece “diisman” sifatiyla karsimiza ¢ikarilir.

Alt metinde Kazan Bey’le birlikte atlarina binip ava ¢ikanlarn isimleri -Tundar,
Kara Gone, Sir Semseddin, Beyrek, Yigenek- tek tek siralanirken ana metinde bu isimler
zikredilmeyerek “Saysam tiikenmez, biitiin Oguz begleri, atlarina bindiler.” (Mustafa
Rahmi 1927: 87) ibaresi kullanilmistir. Bunun yaninda, alt metinde Karacuk Coban’in
kardeslerinin adlar1 -Kiyan Giici, Demiir Giici- zikredilirken ana metinde bu isimler “iki
kardes” denilerek gecistirilmistir. Ana metindeki hikayede bu isimler ¢ikarilmig oldugun-
dan bigimsel déniisiim yollarmdan kesip ¢tkarma isleminin uygulandigi goriilmektedir.

Alt metinde “Yedi bin sast dinlii din diismeni alaca atlu kdfir’in (Kilisli 1916: 22)
Salur Kazan’in yurduna baskin yaptig1 belirtilirken, ana metindeki hikayede bu olay as-
kerlerin sayist verilmeden “(Sokli) alaca atl bir¢ok asker ile (Salur) Begin obasina bas-
kin etdi.” (Mustafa Rahmi 1927: 87-88) seklinde anlatilmigtir. Ana metindeki hikayede
Sokli Melik’in askerlerinin sayisinin belirtilmemesi ve dini 6gelerin ¢ikarilip sadece kah-
ramanliga vurgu yapilmasi sebebiyle drgesel (motifsel) bir déniisiime bagvurulmustur.
Mustafa Rahmi’nin “Sas: (bozuk) dinlii, din diismeni, kdfir.” gibi kelimeleri ¢ikararak ana
metne almamasinin sebebi islam’daki “ehlikitap” kabuliiyle iligkili olmalidir. Kur’an-1
Kerim’de ehlikitap ve onlarla iliskinin nasil olacag1t Ankebut suresi 46. ayette s0yle agik-
lanmustir: “Iclerinden zulmedenleri harig, Kitap ehliyle ancak en giizel tarzda miicadele
edin ve deyin ki: Bize indirilene de size indirilene de inandik. Tanrimiz ve tanriniz birdir
ve biz O’na teslim olanlariz.” (Ates, 1980: 401). Siileyman Ates, ayetin mealini verdikten
sonra “O halde aramizda bir fark yoktur. Biitiin ayriliklar, hayal ve vehimden ibarettir.”
seklinde bir de yorum yapar. Ayetin meali ve Ates’in yorumuyla Mustafa Rahmi’nin “/s-
lam nazarinda, diger semavi dinlere mensup olanlara miisrik denilmez, ehli kitap denilir.
Dinler, birbirleri ile hemgire[kardes]dirler. Temelde bir olup degisen noktalar, zaman ve
mekan itibariyle teferruattir.” (Balaban 1952: 1; Akbulut, 2001: 85°ten) seklindeki gorii-
siiniin Ortiismesi onun ehlikitaba hosgorii ve saygi cergevesinde baktiginin kanitidir. Mus-
tafa Rahmi’nin bu tiir bir tavir gelistirmesinde yedi y1l (1913-1920) siireyle Hristiyan bir
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memlekette (Isvigre/Cenevre) kalmasmin da etkisi olmalidir. Mustafa Rahmi’nin kiigiik
kiz1 Suna Onultan da kendisiyle yapilan bir soyleside, “Gdavur nedir biliyor musunuz?
Allah int inkdr edendir. Onlar hakikaten gavurdur fakat Allah’a inananlar gavur degil-
dir.” (Akbulut, 2001: 143) seklindeki agiklamasiyla ehlikitap hakkindaki gériisiiniin ba-
basindan tevariis ettigi bir anlayisin iirlinii oldugunu sdyleyebiliriz.

Ana metinde dikkat ¢eken bir baska bicimsel doniisiim de hikdyedeki soylamalarda
karsimiza ¢ikar. Ana metinde soylamalarin bazilar diizyazilastirilmig, bazilar1 indirgen-
mis bazilar1 da genigletilmistir. Ornegin kafirlerin Kara Coban’dan teslim olmasimi iste-
meleri lizerine Kara Coban’in cevabi soylamasinda bu tekniklerin ii¢ii bir arada kullanil-
mistir:

“...Coban aydur: “Kara Coban; «Tiirk teslim olmaz.
“Ilakirdi séyleme mere itiim kafir Beri gel de yigitlerin ¢arpismast nasil
Itiimiyle bir yalakda yundim icen azgun | olurmus bir gorly dedi.” (Mustafa
kdfir Rahmi 1927: 89)

Altundagi alaca atrin [atun] ne ogersin
Ala baslu <kicge [kicimce] gelmez sana
[mana]

Basundagi tugilgani ne ogersin mere kdfir
Basumdagi borkiimce gelmez mana
Altmig tutam gonderini ne dgersin murdar
kdfir

Kizilcuk degenegiimce gelmez mana
Kilicuni ne égersin mere kdfir

Egri baslu ¢evgenimce gelmez mana
Biliigiinde toksan okun ne ogersin mere
kdfir

Ala kolly sapalimca [sapanumca] gelmez
mana” (Kilisli 1916: 23-24)

Alt metinde manzum olarak verilen soylama, ana metinde diizyazilastirilip indirgen-
migtir. Karaguk olan ¢obanin adi1 da indirgenerek Kara’ya doniistiiriilmiigtiir. Ayrica ana
metindeki hikayeye diisiinyapibirimsel bir unsur olarak eklenen “Tiirk teslim olmaz.”
ibaresiyle de bir genisletme islemi uygulandigi goriilmektedir. Mustafa Rahmi’nin “Tiirk
teslim olmaz.” kiikkreyisi, 1. Mesrutiyet (1908)’in ilaniyla baslayan gérece 6zgiirliik or-
taminda kurulan “Tiirk Dernegi (1909)”, “Tiirk Yurdu Cemiyeti (1911)” ve “Tiirk Ocag1
(1912)” gibi Tiirk kimligini 6ne ¢ikaran kuruluslarin ¢aligmalariyla olusturulan milli bi-
lincin bir yansimasi olsa gerektir. “Daha onceki donemlerin edebiyatinda ¢izilen kahra-
man karakterleri/tipleri, kimliklerini tanimlarken Tiirkliiklerini ¢ogu zaman hatirlamaz-
lar. Atatiirk’iin destani sahsiyetiyle dolu dénemlerin edebiyatinda éncelikle milli kimli-
gine giivenme, sahsint milll kimlik i¢inde dzgiivenle ifade etme, Tiirkliigii ile 6viinme var-
dir.” (Polat 2009: 269-282). Mustafa Rahmi, bu milli kimlik ve benlik algisini, Tiirk top-
lumundaki “sosyal tabakalasma igerisinde en asagi sosyal statiilerden biri olarak diigii-
niilen ¢oban” (Cobanoglu, 1999: 171-185) iizerinden vererek Tiirkiiliigiiyle 6viinmenin
herkese yakigan bir tavir oldugunu gostermek istemis olmalidir.
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Salur Kazan’in gordiigii rityadan sonra yurduna dondiigiinde karsilagtigi durum alt
metinde “Geli geli yurdinin iizerine geldi gordi kim ugarda kuzgun tazi tolagmus yurdinda
kalms.” (Kilisli 1916: 25) seklinde anlatilirken ana metinde “Gele gele yurdina geld;,
gordi ki yerinde yeller eser... ” (Mustafa Rahmi 1927: 90) seklinde verilmistir. Salur Ka-
zan’m yurdunun halini gordiikten sonra yaptigi soylama da ana metindeki hikdyede in-
dirgenip diizyazilagtirilarak verilmistir:

“Kavum (kabile) mim kuma yurdum “Hazin hazin dolaswrken «Hani yur-
Kulanla sigin geyige konst yurdum dum, hani anam, hani oglum?» di-
Seni yag nireden darimis gozel yurdum | yordu...” (Mustafa Rahmi 1927: 90)
Ag ban ivim dikilende yurd: kalmis
Karicuk anam oluranda yiri kalmus
Oglim Uruz uc [oh] atanda puta kalmig
Oguz bigleri at capanda meydan kalmug
Kara mudik [mudbak-mutbah] dikilende
ocak kalnug.” (Kilisli 1916: 25)

Salur Kazan’1n su, kurt ve kdpekle konustugu boliime iki metinde de yer verilmistir.
Fakat alt metinde yer alan “Kurd yiizi mubdrekdiir.” (Kilisli 1916: 26) ibaresi ve kurtla
yapilan soylama tarzi sdylesme, kesilip ¢tkarilarak ana metindeki hikdyeye alinmamistir.
Tiirk kiiltiirti igerisinde kurt ¢cok 6nemli bir yere sahiptir. Mustafa Rahmi’nin metnin ge-
nelinde Tirkliigii 6n plana ¢ikarip bu unsuru atlamasi hayli ilgingtir fakat eserin ¢ocuklara
yonelik olarak yazildig1 gz oniine alindiginda, bu ifadenin alt yapisiyla beraber verilme-
dikge ¢ocuklarin aklinda soru isaretinden baska bir seye neden olmayacag diistincesiyle
Mustafa Rahmi’nin s6z konusu soylamalara yer vermedigi sdylenebilir.

Burla Hatun’dan, alt metnin bazi boliimlerinde “Kazan Bigiin hatuni” (Kilisli 1916:
30) seklinde bahsedilirken, ana metinde “Salur’un haremi” (Mustafa Rahmi 1927: 94)
olarak anilmistir. Yazar, bir 6nceki hikayede oldugu gibi burada da “hatun” kelimesini
“haremi” kelimesiyle karsilamustir.

Alt metinde Burla Hatun’un ogluna yaptig1 soylama nazim-nesir karisik bir sekilde
verilirken (Kilisli 1916: 30) ana metinden manzum kisim ¢ikarilmistir (Mustafa Rahmi
1927: 94-95). Buna ek olarak alt metindeki “Mere kdfir aman, Tanrinin birligine yokdur
giiman.” (Kilisli 1916: 32) ve “At ayag kiiliig, ozan dili ¢eviik olur.” (Kilisli 1916: 33)
gibi ifadeler kesilip ¢ikarilarak ana metindeki hikdyeye alinmamigstir. Mustafa Rahmi’nin
yeniden yazdig: metinde, alt metnin igerisinde bulunan bu kisimlarla birlikte kimi motifler
de ¢ikarildig1 icin anlamsal doniisiim yollarindan érgesel (motifsel) doniisiimden s6z edi-
lebilir. “Mere kifir aman, Tanrimin birligine yokdur giiman.” s6zlerinin ¢ikarilarak ana
metne alinmamasi da yukarida zikredildigi gibi Mustafa Rahmi’nin ehlikitaba bakisiyla
aciklanabilir.

Alt metinde Salur Kazan’la birlikte Sokli Melik’in {izerine gidenlerin isimleri,
“Kara Géne, Deli Diindar, Kara Budak, Sir Semseddin, Beyrek, Yigenek, Aruz Koca,
Biigdiiz Emen, Alb Eren.” olarak siralanirken ana metinden “Sir Semseddin, Yigenek,
Biigdiiz Emen ve Alb Eren.” isimleri kesilip ¢ikarilmigtir. Ana metinde bu isimlere yer
verilmediginden drgesel (motifsel) bir doniisiimiin meydana geldigi sdylenebilir.

Alt metinde Salur Kazan’a yardima gelen Oguz Beylerinin cenge girismeden 6nceki
Islami motifler igeren hazirliklar1, “Ar: sudan abdest aldilar, ag alinlarin yire kodilar iki

http://www.millifolklor.com 127


http://www.millifolklor.com/

Milli Folklor, 2020, Y1l 32, Cilt 16, Say1 127

rek’at namaz kildilar, adi gorklii Muhammede salavat getiirdiler, bi-tekelliif kdfire at sal-
dilar...” (Kilisli 1916: 36) seklinde anlatilirken ana metinde abdest, namaz ve salavat
cikarthp “...el agip Tanrya dua etdiler.” (Mustafa Rahmi 1927: 98) seklinde indirgene-
rek verilmistir. Alt metindeki bu islami motiflere ana metinde yer verilmeyerek kahra-
manligin 6n plana c¢ikarilmastyla ana metinde anlamsal doniisiim yollarindan degersel
doniigiimiin de uygulandig1 soylenebilir. Yazar, diger iki hikdyede oldugu gibi bu
hikayede de Islami motiflerden arindirilmis metin olusturma gabasini devam ettirmistir.

Ana metnin sonundaki Dede Korkut’un duasi da indirgenerek verilmistir.

Bu hikaye, aynit zamanda Mustafa Rahmi’nin kitabmin da son hikayesidir. Mustafa
Rahmi, ¢ocuklar i¢in hazirlamis oldugu bu kitabinin sonuna alt metinlerdeki Dede Kor-
kut’un duasi yerine 6giit iceren kisa bir mektup ekleyerek diisiinyapibirimsel bir donii-
stime basvurmustur:

“Sevgili ¢ocuklar,

Kitap bitti, artik ayriliyoruz. Ama simdi ayrilirken Dede Korkut’un size verecek ne
sekeri var ne de giizel ¢icekleri... Sadece bir iki 6giidii var:

Daima ¢aliskan, temiz kalpli, giiler yiizlii olunuz. Vataninizi seviniz, yiikseltiniz.
Biitlin insanlarla iyi ge¢ininiz. lyi ¢aligmak, iyi ge¢inmek iledir ki mes “ud olabiliriz.
Kalin saglicakla...” (Mustafa Rahmi 1927: 99)

Mustafa Rahmi’nin kitabinin niteligine dair yaptig1 bu agiklama, bu ¢alisma kapsa-
minda incelenen ii¢ anlatiyla sinirh degildir.

Mustafa Rahmi tarafindan yeniden yazilan “Salur Beg” hikayesi, Kilisli’nin Dede
Korkut nesrinden alinip bi¢imsel doniisiimler yapilarak donemin ruhuna uygun hale geti-
rilmeye ¢aligilmistir. Mustafa Rahmi, bu hikayede alt metnin mesajini fazla degistirme-
mekle birlikte, kesip ¢tkarma ve ézetleme tekniklerini siklikla kullanmigtir. Alt metindeki
soylamalar, manzum olarak verilirken ana metinde diizyazilastirilp indirgenerek veril-
mistir. Alt metinde gecen bazi isimler ana metne alinmayarak da drgesel (motifsel) bir
doniigiim uygulanmistir.

Sonug

Yukarida ana metinler olarak tek tek incelenen ti¢ hikdye degerlendirildiginde yeni-
den yazilan bu anlatilarin tamaminda asil olay orgiisiiniin disina pek ¢ikilmadig: goriil-
mektedir.

Yazarin yenidenyazim miidahalelerinin bigcimsel ve anlamsal doniisiim yaratacak se-
kilde gergeklestigi goriiliir. Ayrica bu miidahalelerin temelinde hedef okuyucu kitle ve
doneme has sosyal sartlarin etkili oldugu anlagilmaktadir.

Yazar, bi¢imsel donisiimler agisindan, yazdigi her {i¢ metni de alt metnin bazi bo-
lumlerini kesip ¢tkarma, indirgeme ve diizyazilastirma islemlerine tabi tutarak olustur-
mustur.

Incelenen metinler, hedef okur kitle agisindan kitabin sonuna eklenen mektuptan da
anlagilacagi iizere cocuklara yonelik olarak hazirlanmistir. Bu sebeple alt metnin dili ve
iislubu ana metinde gocuklarin seviyesine uygun hale getirilmeye c¢alisilmistir. Yazar,
argo ve kiifiir igeren tiim ibarelerin, ¢ocuk zihninin kavrayamayacagini diisiindiigii kalip
ifadelerin (At ayag kiiliik ozan dili ¢eviik olur; iyegiilii ulalir kapurgali biiyiir vb.) anla-
silabilmesi i¢in uzun agiklamalara gereksinim duyulan “su, kurt ve kopekle sdylesme”
gibi Tiirk kiiltiir ve inang tarihine dair hususlar ile ahlaki zafiyetin gostergesi olarak su-
nulan peri kiz1 ile cinsel iligkiye girmeye dair unsurlara ana metinde yer vermemistir. Bu
amag dogrultusunda yapilan kesip ¢tkarmalar, indirgenip diizyazilastirilmalar ve yapilan
ozetlemeler hikayelerin olay orgiisiinde herhangi bir noksanliga da sebep olmamastir.
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Déoneme has sosyal sartlar bakimindan Mustafa Rahmi’nin kesip ¢ikarma ve indirgemede
de bulunmak suretiyle bicimsel déniisiime tabi tuttugu unsurlardan biri Islami motiflerdir.
Dede Korkut’un ii¢ hikdyesine yayilmis olan “kelime-i tevhit, namaz, salavat, dua ile cocuk
sahibi olma, adak, kurban” gibi Islami motifler ile “Mere kdfir, sasi (bozuk) dinli kdfir” gibi
otekilestirme unsuru olarak kullanilan ibareler, yenidenyazim asamasinda metinlerden ¢ikaril-
migtir. Yazarin, boyle bir tutum sergilemesinde Tiirkiye Cumhuriyeti’nin kurulus yillarindaki
laiklik anlayisinin etkisi olmakla birlikte zorluklarin iistesinden tek basina gelebilen giiglii bir
kahraman profili ortaya koymak arzusu da 6n plana ¢ikmistir. Bu yiizden yazarin alt metin-
lerde ilahi yardim sonucu elde edilen basarilarin anlatildif: pasajlar1 ana metne aktarmadigi
diisiiniilebilir. Ayrica, yazarin donemin dnemli bir aydini olarak bdyle bir tasarrufta bulunma-
sinda, Islamcilik ideolojisinin kurtulus miicadelesini engellemeye calisanlar tarafindan milli
miicadeleye kars1 kullanilmasinin diger donem aydinlan gibi kendisinde de yaratmis olabile-
cegi olumsuz etkiden bahsedilebilir.

Yazarim, hedef okur kitle ve doneme has sartlar bakimindan ana metni olustururken yap-
t1g1 bir diger yenidenyazim miidahalesi ise anlamsal doniisiimlerdir. Eserde tespit edilen an-
lamsal déniisiimlerin genellikle ulusal degerler etrafinda sekillendigi gozlemlenmistir. Mus-
tafa Rahmi, uyarlayarak yeniden yazdigi ti¢ hikdyede Tiirk’e dair ne kadar olumsuz unsur
varsa onlar ayiklayarak Tiirkligii onceleyen ve ylicelten bir tavir sergilemistir. Mustafa
Rahmi’nin Tiirkliigii onceleyen boyle bir tavir almasinda dénemin sosyal sartlarinin, diinyada
yiikselen milli devlet ideallerinin, milli miicadele siirecinde ortaya ¢ikan fikir akimlariyla ilgili
olumlu ve olumsuz deneyimlerin, -daha 6ncesi olmakla birlikte- Ziya Gokalp tarafindan 20.
yilizyilin safaginda simirlar ¢izilip hedefleri olusturulan Tiirk¢iiliik hareketinin, Atatiirk tara-
findan da benimsenip Tiirkiye Cumhuriyeti’nin kurucu ideolojisine doniistiiriilmesinin etki-
sinden rahatlikla bahsedilebilir.

Bir pedagog olarak ¢ocuklarin okuduklari kitaplardaki kahramanlara 6ykiineceklerini ve
onlar gibi davranig gelistirme ¢abasi igerisine gireceklerini bilen Mustafa Rahmi, yenidenya-
zim baglaminda ele alinan ¢alismasinda Dede Korkut kahramanlarindan Basat, Salur Beg ve
Bogag’1 bagkalarinin yardimina ihtiya¢ duymadan kendi akli ve giiciiyle sorunlarin iistesinden
gelebilen irade ve ideal sahibi drnek birer Tiirk kahramani olarak islemistir.

NOTLAR

1. Mustafa Rahmi’nin kitabinda sirastyla su anlatilar bulunmaktadir: 1. Tepegoz ile Arslan Basat (s. 3-15), 2. Tilkinin
Kuyrugu Neden Beyaz? (s. 16-20), 3. Ates (s. 20-24), 4. Kirmiz1 Sakal (s. 25-28), 5. Mavi Isik (s. 28-34), 6. Bir
Goz, Iki Goz, Ug Goz (s. 35-41), 7. Aver Dogan (s. 42-47), 8. Tilsimh Dagarcik (s. 47-53), 9. Dans Iskarpinleri (s.
53-58), 10. Ugursuz (s. 59-63), 11. Diizme Bahadir (s. 63-66), 12. Degirmenci Ciragi (s. 67-71), 13. Dag Baginda
Bir Kuliibe (s. 71-76), 14. iki Kardes (s. 77-78), 15. Dirse Han ile Oglu Bogag (s. 78-87), 16. Salur Beg (s. 87-99).

2. Imparatorluk “catisi altinda yasayan tiim insanlarin dil, din, 1rk fark1 gézetmeden vatana ve hanedana bagh bigimde
Osmanli tist kimligiyle” (Kanter 2014: 30) bir arada yasamalarini ve devletin boylelikle ayakta kalacagini 6ngdren
Osmanlicilik ideolojisi, Balkanlarda gayri Miislim unsurlar arasinda hizla yayilan ve birgok ulus devletin ortaya
¢ikmasina zemin hazirlayan milliyetgi hareketlerin dogup yayilmasina engel olamamustir. Balkanlardaki devletle-
rin isyan ederek birer birer bagimsiz devlet kurmalari, Osmanlinin asli kurucu unsuru olan ‘millet-i hakime’de
[Tiirklerde] bir farkindalik ve kolektif uyanis siirecini baglatir (Kanter 2014: 169). Bu gelismelere paralel olarak
Sultan II. Abdiilhamid, devletten kopan Hristiyan unsurlarin ardindan Miisliiman topluluklarin da ayrilmasimi 6n-
lemek igin Islam birligi olusturmak ve Bati diinyasmin hiicumlarina beraberce kars1 koymak amaciyla Islamecilik
ideolojisini bir siyaset olarak benimser (Kutlu 1986: 342). Ne Osmanlicilik ne de Islamcilik ideolojileri Osmanli-
nin adim adim kiigiiliip erimesine engel olamazlar. Osmanlinin kurucu asli unsuru Tiirkler arasinda gelisen milli-
yetgilik hareketi ise 1908’den sonra “Tiirkgiiliik” ad: altinda birtakim dernekler ve yayin organlart kurmak suretiyle
teskilatlanmaya baglar. Bu dernekler tizerinden yiiriitiilen faaliyetler sonucunda Tiirkgiiliik biiyiik bir ivme kazanir
ve bu ivmenin sonucu olarak “Tiirk milleti” olusturma diigiincesi ortaya ¢ikar (Kanter 2014: 34). Millet bilinci
olusturmanin en énemli itici giicii olan dilin nemini kavrayan Tiirkgiiler, Omer Seyfettin’in kaleme aldig1 “Yeni
Lisan” makalesiyle halka ulagmanin ve yaratilacak milli edebiyatin nasil bir dile dayanmasi gerektiginin 6lgiitlerini
ortaya koymus olurlar. Ziya Gokalp’m 1911 yilinda Geng Kalemler dergisinde yayimlanan “Turan” manzumesiyle
de Tiirkgiiligiin sinirlart ¢izilmis olur (Kanter 2014: 36).
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3. Laiklige zemin hazirlayan inkilap yasalarinin yiiriirliige giris tarihleri su sekildedir: Saltanatin Kaldirilmasi (1 Ka-
sim 1922), Hilafetin Kaldirilmasi (3 Mart 1924), Tevhid-i Tedrisat Kanunu (3 Mart 1924), Seriye ve Evkaf Vekale-
tinin Kaldirilmasi (3 Mart 1924), Teskilat-1 Esasiye Kanunu [Anayasa] (20 Nisan 1924), Sapka Kanunu (25 Kasim
1925), Tekke, Zaviye ve Tiirbelerin Kapatilmasi (30 Kasim 1925), Medeni Kanunun Kabulii (17 Subat 1926).

4, Ziya Gokalp’a gore Turan, Tiirkgiilerin uzak mefkaresi (ideali)’dir. Bu mefkiire, Oguz, Tatar, Kirgiz, Ozbek ve
Yakut gibi farkl adlarla karsimiza ¢ikan Tiirklerin lisanda, edebiyatta ve harsta (kiiltiir) Turan ad1 altinda birles-
melerini saglamaktir (Ziya Gokalp 2016: 43)..
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