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Metinlerarasilik Cercevesinde Lami’l Celebi’nin Vamik u Azra Mesnevisi

The Viamik u Azra Mesnevi of Lami Chalabi in the Framework of Intertextuality

Ruken Karaduman®

Oz: Yazinsallik 6lgiitlerinden biri olan metinlerarasilik, bir metnin bagka metin tiirleri ile arasindaki iliski olarak
ifade edilebilir. Metinlerarasilik yontemi ile metnin 6nceki metinlere dair tasidigt izleri ve farkli metinler
arasidaki bagintilar1 tespit etmek miimkiindiir. Bu ¢aligmada, XVI. yiizyilda Lami’i Celebi tarafindan telif bir
eser olarak yazilan Vamik u Azrd mesnevisi metinleraras iligkiler baglaminda ele alinmakta; mesnevide gonderge,
amgtirma, gizli almti gibi ydntemler gergevesinde Tiirk, Arap, iran, Yunan ve Cin Kkiiltiirlerine ait anlati
unsurlarinin islenisleri irdelenmektedir. Vamik u Azrd’da hikdyenin bagkahramani Vamik; basta Siileyman
Peygamber olmak iizere ibrahim, Narkissos, Mecnun, Cemsid gibi tarihi veya kurgusal sahislari cesitli 6zellikleri
ile vasiflandirilmis, onlarin hikayelerine yapilan anistirmalar ile metinlerarasi iligkiler kurulmustur. Ayrica nerre
ismiyle ifade edilen pegasus benzeri varliklar ve ejderhalar da yine ¢esitli uluslara ait mitsel dgeler olarak soz
konusu eserde yer almaktadir. Metnin derinligini artiran, okurun hayal ve kavrayis giiciine yonelik kurgulanmis
bu anlatim unsurlar1 eseri 6zgiinlestirme, olay orgiisiine katki saglama, maceraya heyecan katma gibi pek ¢ok
fonksiyona sahiptir.

Anahtar kelimeler: metinlerarasilik, mesnevi, Vamik u Azra

Abstract: Intertextuality, one of the literary criteria, can be expressed as the relationship between a text and other
text types. With the intertextuality method, the traces the text carries about the previous texts and the relations in
different texts are determined. In this study, Lami'l Celebi's mesnevi named Vamik u Azra is discussed in the
context of intertextual relations. In the mesnevi Turkish, Arab, Iran, Greek and Chinese narrative elements were
examined in the framework of methods such as referent, recitation and secret quotation. The protagonist of the
story, Vamik, was characterized by various characteristics of historical or other fictional figures such as Prophet
Solomon, Ibrahim, Narcissus, Mecnun, Cemsid, and intertextual relations were established with the associations
made to their stories. In addition, pegasus-like beings and dragons expressed as nerre are also included in the
mesnevi as mythical elements belonging to various nations. These narrative elements, which provide the depth of
the text and are aimed at the imagination and comprehension of the reader, have many functions such as
originalizing the work, contributing to the plot, and adding excitement to the adventure.
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Giris
Diinya goriisiiniin ve anlatim evreninin sekillenmesinde farkli kiiltiirlerin etkilerine agik olan
divan sairi, kadim olani her eserde yeniden diizenler. Bu noktada basta Kuran-1 Kerim olmak {izere, eski
evrensel imgeler ve geleneksel epistemeler gibi bircok kaynaga dayanan bir edebiyat gelenegi i¢inde
alig-veris alanina donilisen metin, farkli boyutlar1 ile agilimlanmaya elverigli hale gelir. Dogu ve Bati

edebiyatlarina agik sdylemler mozaigi olusturan ve evrensel izleklerle donanan eserler, metnin arka
planinda hissedilen ¢ok uluslu bir imparatorlugun biitiinselligini sunar.

Gelenegin hakim oldugu ve ayn1t mazmunlarin farkli anlatma yollar: ile tekrarina dayanan divan
edebiyati, aktarimi zorunlu kilmaktadir. Aktarim esnasindaki estetik ve 6zgiinliik arayisi ise; benzer
sOylemlerin bazi farkliliklarla canli tutulmasina olanak saglar. Divan sairi, okudugu veya duydugu
cesitli anlatt unsurlarini kendi hayal giicii ile her metinde yeniden sekillendirir. Bu esnada kendisi de
aslinda bir okur konumunda olan sair, 6nceden karsilastigi metinlerden beslenerek “gok sesli” bir
anlatim ortaya ¢ikarir. Boylelikle metinleraras iligkilerle sekillenen eserler, dil ve diisiince birliginin
neticesi olarak tesekkiil eder.

Bir edebiyat metni liretmek ic¢in Oncekileri ¢ok¢a okumasi hatta ezberlemesi ve benzerlerini
yazmasi gerektigini bilen divan sairi, bu egitim siirecinde bir¢ok eserle karsi karsiya kalir. Sairin
birikiminin olusmasi ve yazilanlarin kemale ermesi i¢in oldukga islevsel olan bu durum, dogal olarak
metinlerarasilik iliskilerini ortaya ¢ikarmaktadir. Belli iliskiler ag1 ile olusturulan metnin yapisindaki
oriintiiler ve anlam katmanlari ise, cesitli islevlerde karsimiza ¢ikar. Ornegin, eski metinlerden alintilarin
sonraki metinlerde kullanilmak {izere yeni bir kaynak olusturmasi, anlatim unsurlarinin siirekliligine
hizmet eder. Okurun bilgi, deneyim, egitim, ¢evrenin etkileri vb. 6lgtisiinde esere istirakine/yorumuna
imkan saglayan, dolayisiyla metinden almacak keyfi artiran bir yapr hasil olur. Ozellikle &rtiik
anlatimlardaki ¢oziilmesi gereken iligkiler agi, ilgiyi canli tutar.

Bir metni ¢ogul 6gelerin biitiinlesme alani olarak kabul eden metinlerarasilik, en sade ifade ile:
“iki farkly metin arasindaki alig veris ya da bir metnin iginde baska metinleri kullanmak” (Glndiiz, 2012:
99) seklinde ifade edilebilir. Feyza Bulut (2018: 2), metinlerarasiligin temelde “herhangi bir goriingiiye
sahip iki metin arasinda var olan iligki, iletisim, kosutluk ve karsithk, geciskenlik ve transfer durumlarin
konu alan”, metnin yazilma ve okunma siirecine ait bir teori oldugunu belirtir. Metinlerarasilik yontemi,
tiretilen her metnin kendinden 6nceki metinlerle bir iliski halinde oldugu goriisiinden yola ¢ikar. Eski
ile yeni metin arasinda bir siirerlilik oldugunu savlar. Nitekim metin, baska metinlerin karisimi ve
doniisiimii olarak c¢ok boyutlu bir yapidir ve bu yapinin her boyutunda farkli anlam parcalar
sunulmaktadir.

SézIu ve yazil kiiltiir tirtinlerinin birbirleriyle etkilesimlerinin tespiti ve sdylemleri i¢ ice gegmis
edebi metinlerin ¢oziimlenmesi esasina dayali olan metinlerarasilik kavramim ilk kullanan isim Julia
Kristeva’dir. Kristeva, herhangi bir okurun hemen fark edemeyecegi, 6zel bir dikkatle incelenmesi
gereken bu iliskilerin anlam pargalarini bulabilme dogrultusunda metinlerarsilik yonteminin dnciliigiini
yapar. Arastirmaciya gore metin, kiiltiire dayali genel bir texttir ve metin iretici ile okurun bulustugu
bir tiretimin olusma alanidir (Aktulum, 1999: 11- 13; Bulut, 2018: 4).

Ozellikle postmodern bir edebiyat kurami olarak ortaya ¢ikan metinlerarasilik yontemi, bu dsnem
metinlerinin incelenmesinde yaygin sekilde kullanilmaktadir. Ancak postmodern edebiyat metinleri
cercevesinde iiretilmis de olsa metinlerarasi alig verigin 6teden beri var oldugu unutulmamalidir. Zira
her metin bir pota gibidir ve 6nceden var olan metin pargalar1 bu potada eritilerek yeni bir bilesim
olusturur. Mesnevi metinlerinde ise farkli tarzlarin harmanlanmasi esnasinda menkibe, rivayet, masal
ve halk hikayesi motifleri, bagka mesneviler hatta resimlere dair parcalar biitiine eklemlenebilmektedir.
Bu sekilde pargalarin biitiine uygulanmasi noktasinda degisim kaginilmaz hale gelir ve miiellif, baska
anlatilardan aldig1 unsurlar1 yeni metinde az veya ¢ok doniistiiriir. Bu dogrultuda Cemal Sakall1 (2016:
55) sunlan soyler: “Metinler, salt diger metinlerden alinti yapmaz; baska metinlerin diinya goviisiinii,
tislubunu alw, doniistiiriir, bozar ya da karsitim olusturur. Bu a¢ilardan bakildiginda metinler anlamin
yeniden kuruldugu, anlanun yayildigi veya anlamin kirildigi dilsel yapt mekdnlaridir.” Boylece yeni bir
anlam alanina adaptasyon ve yeniden tiretim stirecinde anlatilar, anlamsal dontisiimlerle zenginlesir. Bir
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diizen icinde, planli yapilan metinleraras1 kaynastirmalarla metni sekillendirmek, eserin 6zgiinliigii ve
basarisin1 da beraberinde getirir; eski parcalar bir yenileme aracina doniisiir. Ozellikle alintilar, yeni
baglaminda bir taraftan Ozgiinlesirken diger taraftan da metinlerde anlam zenginligini ve g¢ok
katmanlilig1 saglamis olur (Bkz. Aktulum, 1999: 29-166).

Edebi metin, bir iist dil mahsulii olarak giinlik dilden ayrigmaktadir. Dolayisiyla bu dildeki
imajlar ve 6zel kavramlar sebebiyle okurun kiiltiir ve zevk seviyesinin anlatilanlar1 sezecek, kavrayacak
diizeyde olmasi beklenir. Nitekim metinde anlatilanla okuyucu arasinda zaruri bir ortaklik gerekir. Bir
eserde metin dis1 hatirlatmalar veya alintilarla metin, bagka metinlerin kesisme alanina doniisiir ve
anlatim, okuru baska metinlere gonderen bir hareket baglatir. Bu hareket esnasinda, okurun birikimi
olglisiinde metinleraras1 oriintiilerdeki izler ve yeni manalar ortaya ¢ikar. Boyle bir siiregte yazarin
onceki metinlerle kurdugu iliskinin acik olmasi, metnin okunmasini kolaylastirirken kapali, ortiik
bagintilar ise donanimi dlgiisiinde okuru anlam tiretme hususunda zorlamaktadir (Ekiz, 2007: 125).

Metinlerarasi iligkiler alinti, gizli alinti, gonderge, anistirma gibi yontemlerle kurulmaktadir.
Alinti, bir metnin bagka bir metin i¢indeki varliginin en somut sekilde goriiniimiidiir. Alintida miiellif,
giindeme getirdigi s6ziin kendisine ait olmadigini agik¢a bildirir. Alintilama esnasinda bir mielliften
veya Uinlil kisiden alinan pargalar, genellikle metin ig¢inde verilen fikri desteklemek i¢in kullanilirken
soziin baska baglamda yinelendigi goriilmektedir. Gizli alinti yontemi, eserin kimi bdliimlerinin
kopyalanmasi, bdylece miiellifin baskasinin sdylemini kendi sdylemi gibi gostermesi seklinde
aciklanabilir. Bu sekilde baskalarinin yapitlari, climleleri degistirilerek o climlelerin benzerleri yazilir
ve oradaki 6zii, miiellif kendisine ait gibi sunar. Génderge, miiellifin ad1 veya eserin baglig1 anilarak
yapilmaktadir. Ornegin; bir metindeki kisilerin, olaylarin, tarihi bir kahramanin ya da kutsal kitaplardan
birinin adinin anilmasi ile gonderge yapilabilir. Metinlerarasi iligki kurulurken kullanilan bir diger
yontem olan anistirmada ise agikga gondermede bulunmadan bir kisi veya olay ortiilii olarak sdylenir.
Bdylece dogrudan anma yoluna gidilmeksizin birkag sozciik veya ciimle ile belirtme ve ¢cagristirma s6z
konusu olur. Anmigtirmada bagska bir yapita, tarihteki bir olaya veya kisilere ¢agrigim yoluyla deginilirken
bazen de masallar, gelenek, gorenek, inanglar gibi pek ¢ok kiiltiirel 6ge yeniden yazilabilir. Belirtilen
tiim bu yontemler icerisinde 6zellikle anistirma ve gondergeler, eski parcalarin potansiyeli ile sonsuz
saylda yeni metin elde edilebilmesine imkan verir. Karistirilan metin pargalar1 sonucunda ortaya ¢ikan
yeni anlamsal biitiinliik ise yeniden degerlendirilmesi gereken bir saha sunar (Aktulum 1999, 93-108;
Bayrak Akyildiz, 2010: 716; Bulut, 2018: 3).

Vamik u Azra mesnevisinin metinlerarasilik goriiniimleri

Yunan menseli bir hikdye olan VAmik u Azra, Arap ve Iran edebiyatlarindan sonra klasik Tiirk
edebiyatinda da bircok sair tarafindan islenmistir. Tiirk edebiyatinda ilk olarak XV. yiizyilda Edirneli
Sahidi tarafindan yazilmis olan bu konu daha sonra Behisti, Ahmet Sinan, Manisal1 Cami’1, Havayi
Mustafa, Kubiri-zdde Abdurrahméan Rahmi, Hamzavi, Unsuri gibi sairler tarafindan kaleme alinir.
Hikayeyi en basarili sekilde isleyen sairin ise Lami Celebi oldugu ifade edilmektedir (Ayan, 1998: 3-
11).

Cami-i Rim olarak anilan Lami’1 Celebi’nin s6z konusu eseri 5879 beyitten olusur. Telif bir eser
goriiniimiindeki Vamik u Azra’da birbiri ile baglantili pek ¢ok 6ykii pargasinin olusturdugu bir biitiinliik
vardir. Asil olay cergevesinde akan bu Oykiiler, aym1 zaman dilimindeki farkli mekanlarda
yasanmaktadir. Ask, yolculuk ve savaglar iizerine kurulu anlatimlarda olaylar oldukca hizli bir akisg
halindedir. Pes pese islenen ¢oklu maceralar, kahramanlarin mutlu sona kavusmasi ile nihayetlenir.

Metinlerarasi iliskiler baglaminda zengin olan Vamik u Azra mesnevisinde acik ve ortiik bigimde
birgok gonderge ve anistirma unsuru yer alir. Mesnevide 6zellikle, Siileyman peygambere dair pek ¢ok
anlati unsurunun Vamik’in sahsinda islenmesi dikkat ¢ekicidir. Belkis, Hiidhiid, dev, hazine, Ism-i
Azam gibi bazi isim ve kavramlar Vamik’in maceralar1 esnasinda sikca zikredilir. Eserde, Siileyman ve
onunla ilgili farkli kaynaklarda yer alan anlati unsurlar1, metinler arasindaki imaj kompozisyonunun
pargalar1 olarak birlegir. Bu unsurlara dair alintilamalar ise, mesnevideki kisilerin iginde bulunduklart
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durum benzerligini gdstermekten ziyade Siileyman’in bazi 6zellikleri ile baskahramanin kimligini
sekillendirme dogrultusundaki bilingli bir tercihin sonucudur.

Siileyman anlatilarindaki Hiidhiid’e mesnevide sik¢a gonderge yapilmistir. Bu kus; haber
tagimasi, Siileyman’in dergdhinda bulunmasi, ona yardimci olmasi, agidh olanin niiktesinden
anlayabilecegi konusmalarindaki hikmetler gibi 6zellikleriyle 6n plana ¢ikar. Eserde Vamik tarafindan
Helhelan sehrine gonderilen ulak, Hiidhiid’e benzetilir. Onun gibi ¢ok hizli bir sekilde ugup ¢olleri
asarak sehre ulagan bu haberci, mesajlari yerine ulastirmay her sekilde basarir:

Buldilar bir peyk manend-i saba

Hiidhiid-asa tir-i miilk-i Seba (4321)*

Per agub ol tair-i Ferhunde-fal
Seyr ii stirat birle manend-i hayal (4323)

Mesnevinin girig boliimiinde Sultan Siileyman Han’a yazilmis bir manzumede Lami’1 Celebi
kendinden bahsederken de Siileyman’in haberci kusu Hiidhiid’ii yine bu yoniiyle zikreder. Miiellif,
Siileyman’in sahsinda kurguladigi kahramanin maceralarindan haber verecek bir anlatici olarak
Hiidhiid’iin yerine konumlanir:

Ta Siileyman hazreti gis eyleye

Hatir1 derya-sifat clis eyleye (462)

Gel berii ey Hiidhiid-i tati-beyan
Soyle biilbiil gibi bir hos dasitan (460)

Mesnevide Saba iilkesinin melikesi Belkis, Siileyman hikayesi baglaminda bir diger génderge
unsurudur. Zaman zaman Azra, Belkis gibi disiiniiliir ve mesnevinin sonunda da Vamik ile Azrd’nin
kavusmalar1 Belkis’la Siileyman’in kavusmasina benzetilir:

Dive binmis sanki Belkis-1 Saba

Ya giil-1 terdiir kapup kagmig saba (2355)

Sankim irdi menzil-i Belkisa Cem
Mihr evine basdi ya Isi kadem (5676)

Cemsid, ilk defa demiri eriterek islemeyi 6greten ve devleri egemenligi altina alip ¢esitli yapilarin
insasinda calistiran Iran’m biiyiik hiikiimdarlarindandir (Yildirim, 2008: 204). XVI. yiizyildan itibaren
metinlerde, Cemsid ile Siilleyman Peygamberin karistirildigi goriilmektedir. Devlere ve cinlere
hilkkmetmek, havada seyahat etmek gibi olaylar her ikisinin ortak &zellikleri olarak anlatilmistir
(Albayrak, 1993: 280). Vamik u Azrd mesnevisinde de karincalar ile hikdyesi, devlerle miicadelesi,
veziri olan Asaf gibi anlati unsurlari Siileyman’in yerine Cem’in ismi kullanilarak su sekilde
zikredilmektedir:

Biriniiz Cem biriniiz Asaf-nihad

Kilsaniz sohbetde miir1 n’ola sad (2357)

1 Bu ¢alismada yer alan beyitler; Gniil Ayan tarafindan hazirlanan Lami’i Vamik u Azrd Inceleme-Metin adli kitaptaki beyit
siralamasi esas alinarak numaralandirilmistir.
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Ahenin kayd ile bend idiip zeminiin divini
Alemi koyd1 fuka igre Siileyman-1 sita (4500)

Siileyman peygamberin takdir ve hayranlik hissi ile 6n plana ¢ikarilmasinda miiellifin tercihlerine
ek olarak eserin sunuldugu hiikiimdarin isim benzerliginin de etkisi biiyiiktiir. Donemin hiikiimdari
Kanuni Sultan Siileyman adina yazilmis metin i¢i bazi manzumelerde onun Hz. Siilleyman ile siklikla
mukayese edilmesi dikkat ceker. Siileyman’n veziri Asaf ise, Siileyman Han’m veziri Ibrahim Pasa
olarak zikredilir:

Asaf-1 sahib-kiranun bir nazar

St tertibini seyr ittiyse ger (5524)

N’ola ol Cem-menzilet Asaf bu giin
Itse bundan bin kez efziinger diigiin (5526)

Metinde Siileyman’a dair ifadeler esnasinda vurgulanan zenginlik, gii¢, Tanri tarafindan se¢ilmis
kisi olmasi gibi vasiflar hem Vamik’in hem de Kanuni Sultan Siileyman’in sahsinda yeniden tecessiim
eder. Allah’in halifesi olan Siileyman Han, peygamberlik vasfi olan Siileyman, tiim dualar1 kabul olan,
sec¢ilmis ve korunan kahraman Vamik yer yer biitiinlesir. Eserin sonunda Lami’i, Vamik’in babasi
Taymis Hanin dilinden bu durumu soyle belirtmektedir:

Bildi oglunun Siilleyméan oldugun
Div ii peri bende-ferméan oldugin (5160)

Didi bu fazl-1 Hidadur Vamika
Siikr-i bi-had itdi lutf-1 Halika (5161)

Vamik’la ilgili bu anlatimlar derin yapida giizelligi, vefasi, yetenekleri ile secilmis bir insanin
yiiceltilmesi amacina hizmet eder. Mesnevideki iyi-kotii catigmasinda kahramanin zayif ve aciz oldugu
zamanlar, diismanlar tarafindan hile ile yenilgiye ugradigi zamanlarla sinirlidir. Siileyman’in devin
hilesi neticesinde zor duruma diismesi gibi Vamik da tam hak ettigi zafere ulastig1 anlarda hainler
tarafindan tuzaga dusiiriiliip esir alinir. Cesitli hilelerle esir diisen veya hastalanan Vamik, Allah’in
inayeti ile ve yardimci kahramanlarin ¢abalari ile kurtulur. Kahraman savasla degil, goniilleri fethederek
zaferler kazanir, gesitli dostlar edinir.

Vamik’in Tanr tarafindan se¢ilmis bir kisi oldugu imaj1 zor durumlarda ettigi dualarin her daim
kabul olmasi ile de sezdirilmektedir. Eserde Vamik ve askerleri, nihayetsiz gibi goriinen bir ¢ole
diiserler. Tiim aramalara ragmen bir damla dahi su bulunamaz. Askerin tam giiciiniin tiikkendigi noktada
Vamik, el agip Allah’a dua eder. Dualar1 kabul olur ve derelerin aktig1 yesil bir vadi karsilarina g¢ikar.
Bir bagka zaman ise Vamik, devlerin sah1 Glr ve nerrelerle savasirken onlar1 yenemeyecegini anlayip
fsm-i Azami okur. Bu isimden aldig1 giigle yere vurdugunda daglar pargalanir, nerreler savrulur.
Gozlerdeki hayal perdesi kalkar ve etraf, cennet misali bir yere doner. O yerde Iskender’in mezarini
bularak mezarmn oldugu kapiy1 agan Vamuk, ¢ok biiyiik bir hazineye ulasir. Bu hazinede Adem ve
Havva’dan beri var olan tiim cevherler mevcuttur.

i§kender’in mezarindaki hazinelerle biiyiik bir zenginlige ulasmasi, hitkiimdarlig1, okudugu duada
Ism-i Azamin gecmesi, deve kars1 galibiyeti gibi ortakliklarla benzerlik ilgisi iyice pekistirilen
kahramanin, Siileyman Peygamber ¢ergevesinde ¢izilen imaj1 gii¢lenir:

Bildi kim sah ana zor itmez eser

Hirz-1 siibhanidiir ancak karger (4778)
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Ism-i A’zam ur diyiip derman buna

Nam-1 Hakk: yad idiip kild1 dua (4779)

Bi-tereddiid idicek tesir ism
Kardan kaldi o gerdiin-ves tilsim (4780)

Mesnevide bir diger anistirma yapilan kisi Narkissos’tur. Her ¢agda sairlerin esinlendigi mitsel
kahraman Narkissos’un hikayesi kisaca soyledir: Narkissos, Thespialidir. Mavi Nympha Leiriope ile
Nehir Tanris1 Kephisos’un ogullan olarak diinyaya gelir. Cocukken bile dyle bir giizellige sahiptir ki
her géren ona asik olmaktadir. Narkissos, on alt1 yasina geldiginde giizelligine dair bir gurura kapilir.
Hayat1 tiim asiklarin1 reddetmekle geger. Ona sevdalananlardan biri de Nympha Ekho adli bir peridir.
Bir giin Ekho, konusmak i¢in cesaretini toplayip yanina gittiginde Narkissos, onu kabaca itip kacar.
Ekho, hayatinin geri kalanin1 biiyiik bir iiziintii iginde, agki ve kirtlmig gururu sebebiyle 1ss1z vadilerde
yalniz gegirir. Eriyip tiikenir ve sadece sesi kalir. Yine reddedilen bir bagka asig1 Ameinios’un
yakariglar1 ise; arttk tanrt Rtemis’in Narkissos’u kavusamayacagi birine asik olma seklinde
cezalandirmasina neden olur. Narkissos, bu cezadan kisa bir siire sonra Thespia’daki bir goletin kenarina
gelir. Golet giimiis kadar parlaktir. Bitkin halde susuzlugunu gidermek i¢in gole dogru egilip sudaki
yansimasina asik olan Narkissos, once karsisindaki giizele sarilmaya ¢alisir; ancak daha sonra onun
kendisi oldugunun farkina varir. Akli bagindan gitmis halde saatlerce gdletin basinda yansimasini
seyreder. Kendisine kavusamamanin acisiyla biiyiik bir 1stirap duyar ve hangerini alip gogsiine saplar.
Yere dokiilen kanindan ise beyaz bir nergis ¢i¢egi agilir (Graves, 2020: 349-350).

Vamik u Azrd’da, ismi agik¢a belirtilmeden bu mitolojik kahramana dair bazi ipuglarn ile
anigtirma yapilmistir. Mesnevide havuz basinda kendi yansimasi goriip hayran olan Vamik’in
sahsinda Narkissos hikayesinin 6zii yinelenir. Ancak Vamik ile Narkissos un ortiisen eylemleri arasinda
kurulan paralellik belli noktalarda sinirhi kalir, bu boliimde detayl bir tahkiye yoktur. Genel olarak
egitimi, giicii, cesareti, adaleti yoniiyle 6n plana ¢ikarilan erkek kahramanin anlatinin basinda 6zellikle
giizelligine sik¢a vurgu yapilmasi dikkat ¢ekmektedir. Eserde once Azra’da hasil olan agk duygusu da
yine Vamik’n essiz giizelligine kargt duyulan merak ve arzunun neticesi olarak anlatilir. Mesnevideki
Narkiosos’a anistirma yapilan beyitler su sekildedir:

Vardi ol havz tizre Vamik tab ile

Asinalik ide ta kim 4b ile (959)

Tal’atindan diisdi can-1 aba tab

Cehre-i havz old1 resk-i afitab (960)

Giin gibi aks-i ruh1 old1 ayan

Ciin nazar sald1 ana mah-1 cihan (961)

Gordi bir talat ki yok ménend ana

Olsa layik sevgend ana (962)

Old1 magrir ol cemal ii tal’ata

Didi kim irmis ola bu devlete (963)
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Buna kimin bakmaga cani ola
Gorse YusQf hiisnimi sani ola (964)

Daha once anlatilarin, yeni metnin kurmaca gercegi icinde sindirilmesi noktasinda dogallik
esastir. Sonradan eklenmis izlenimi veren, izlekten uzak montajlar metnin anlam biitiinliigiine zarar
verecektir. Bu hususta Vamik u Azra mesnevisinde ¢esitli sahnelerin biitiinlesip basarili bigimde
kaynastirildig1 goriilmektedir. Bu sahneler, kahramanin ruhsal gelisim evrelerine dair izler tasimasi
yoniiyle oldukca dnemlidir ve kurguya ustaca yerlestirilmistir. Hikayenin basinda Narkissos gibi kendi
giizelligine hayran, magrur kahramanin ilerleyen boliimlerde ask ile olgunlagma siirecini tamamlamasi
ve ruhsal déniisiimiinii gerceklestirmesi derin yapida basariyla sezdirilir. Vamik; Siileyman, ibrahim ve
Mecnun vasiflari ile donanip sadik, Tanri tarafindan korunan, giiclii bir kisiye evrilir. Ideallestirilir. Bu
akis ise aslinda didaktik bir amaca yonelik kurgulanmis izlenimi vermektedir. Zira Lami’i Celebi,
kahramanin giizelligini betimleyip kapildigi kibir duygusunu ifadenin ardindan hod-binligin zeval
getirecegini metnin akisini1 durdurarak 6zellikle vurgular.

Metinler arasi iligkiler kurulurken zihinde kalan 6riintiilerin bilingdis1 aktarimindan ziyade bilingli
bir edim séz konusudur. Miiellif, metnine bir ama¢ cercevesinde belli unsurlari tagir. Ibrahim
peygamberle ilgili anistirmalar da olayin akisi i¢inde bilingaltindan gelen bir yansima olmaktan ziyade,
planli olarak olaylarin kesismesi igin kurgulanmis izlenimini verir. Bu anigtirmalarda, Lami’i Celebi’nin
ideal bir kahraman sunma tasarisi ile kahramanin gii¢lii bir takdim ¢abasi ve yiiceltme islevi s6z konusu
olmaktadir.

Nemrud, halki puta tapmaktan vazgecirmek isteyen Ibrahim peygamberi ateste yakarak
cezalandirmak ister. Bu ates, oldukca biiyiiktiir ve kimse ona yaklasamayinca Ibrahim’in mancinikla
atilmasina karar verilir. Ancak Ibrahim, Allah’m emri ile ateste yanmaz; ates giilistana ddniisiir
(Yildirim, 2008: 408). Bu olaym ardindan “Halilullah” olarak nitelendirilen ibrahim peygamberin
hikayesindeki atesle Vamik’1 6ldiirmek i¢in yakilan ates arasinda siki bir kosutluk ilgisi goriillmektedir.
Mesnevide Hindular, biiyiik bir ates yakip Anton ve T{r’u bag asag1 bu atese atarlar. Sira Vamik’a gelir.
Zaten agk atesi ile yanmis olan asik, atesten korkmaz. Bedenin yanip kiile donmesine aldiris etmez.
Bedenin gegici, askin daimi oldugunu sdyler. Vamik’in biiyiik bir atege atilmasi ve Allah’in emriyle o
atesin Ibrahim’in atesi misali giil bahgesine donmesine yonelik anistirma su sekildedir:

Nara yakip tenlerin niir ideliim

Mihri germ i ¢arhi tenntir ideliim (3597)

Dilleri envardan bulsun gida

Her biri Zerdiist i¢iin olsun fida (3598)

Pes salub ol kavmi bir bir oda hep
Irdi yerden goklere diid u leheb (3599)

Atd1 bu sevk ile canin atese

Ates old: giil-sitan ol mehvese (3612)

Itmedii bir mflyina anun zarar

Buldi oddan cismi tab u cani fer (3615)
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Nari sdyindirse tan m1 merd-i din
Boylediir hasiyet-i nfir-1 yakin (3617)

Metinlerarasilik, miiellif tarafindan planli yapilan bir eylemden ziyade, kurguya denk gelen
noktalarda kendiliginden gergeklesen bir yansima seklinde olmalidir. Vamik u Azrad’da Lami’i Celebi,
tesadiiflerin yogunlugu ile mantik sinirlarini agan olaylar zincirinde, 6zellikle Vamik’in kimligini insa
edebilmek adina, bazen kurguladigi anlatimlar1 zorlamalarla siiriikledigi hissini vermektedir. ibrahim’in
hikayesi ile kurulan ortiik iligkilerde ortaya ¢ikan bu durum, Mecniin anistirmasi i¢in de s6z konusudur.
Miiellifin, belki de bilingaltina atilmig okumalarinin etkileriyle, bir metafor haline gelen Mecnilin ve
onun ¢dldeki maceralarina yonelik anistirmalari, akis icinde kopukluga neden olmaktadir.

Leyla ile Mecniin mesnevisi, aslinda Vamik u Azra ile ayn1 temay1 paylasmalart agisindan
metinlerarasi iliski kurmaya oldukga elverislidir. Lami Celebi de 6zellikle eserde Mecnun’un ¢dlde
vahsi hayvanlarla iilfet kurmasi sahnesine gonderme yaparken Leyla ile Mecnlin’da 6n plana ¢ikan
bir¢cok anlatim unsurunu metne dahil eder. Burada baglama uygunluk konusunda sikintili gériinen bu
bagintinin, kahramanin ruh haline ve bulundugu mekana yonelik bir atmosfer olusturmak amaciyla
yapilmigs olmasi muhtemeldir. Boylece eserdeki duygusal atmosferin ¢esitli gdndermelerle
somutlagtirilmasi saglanir. Ayrica bu anistirma ile okur tarafindan taninan ve sevilen kahramanin sembol
haline gelen kimligi {izerinden Vamik’in yalmzhigi ve caresizligi imlenir. Vamik’in, Mecnun’la
0zdeslesen yogun 1stirap hali ve ¢oldeki macerasi eserde soyle anlatilmaktadir:

Sayesi olmisdi yar u mahremi

Esk ii ah1 idi diin giin hemdemi (4046)

Nalesinden inler idi tag u tasg

Didesinden akudurd: kanlu yas (4047)

Vahs u tayr aheng idiip efganina
Cem olurlardi sipeb-ves yanina (4049)

Seg gibi ardinca vahs u ded devan
Cetr-var iistinde kuslar sayeban (4050)

Gah olup hem-sohbet-i ahd-y1 miisk
Otlad1 dest i dimenden berk-i hugk (4052)

Gabh idiip kuslarla dheng-i figan
Soyleyiip gamdan hezaran dasitan (4059)

Miiellif, bu sekilde tarihi ve efsanevi sahislar ve onlarin maceralarina yonelik anistirmalar
yaparken bazen de baska milletlere ait mitolojik varliklar gagristiran tasavvurlar gelistirir. Ornegin;
mitsel bir varlik olan pegasuslar, mesnevide ugan atlarla devlerin 6zelliklerine sahip yaratiklar olarak
yeniden inga edilir. Nerre olarak adlandirilan bu farkli, muhayyel unsurlar; mitsel tasvirler ve halk
masallarindan gelen hayali 6geler yardimiyla tasarlanir. Boylece nerreler sozlii kiiltiire dayali, miellifin
kendi tiretim seriiveninde belli kaliplar1 ayni tutmak lizere 6zgiinlestirdigi anlatimlar olarak ¢ok kiiltiirli
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bir yaklasim ve gesitlilik sunar. Anka misali kanat acip ugabilen nerreler; sarsar riizgart gibi hizl,
tizerine binenleri bulutlarin {izerinden ugurabilen, sesleri gok giiriiltiisiine benzeyen, kiminin boynuzu
kimininse hortumu bulunan ve gézlerinden ates sagan varliklardir.

Agdilar evc-i hevaya ebr-var

Gegdiler derya vii dest i kiihsar (3051)

Bende-i fermanidur anun nerreler

Yir i gbk ditrer urunca na’ralar (1382)

Pile benzer kiminin hortimi var

Kiminiin boynuzlar1 camiis-var (4733)

Her birinin kaddi manend-i menar
Gozleri kiih tizre atesdiir yanar (4730)

Metne veya miiellife yapilan gonderme, kiiltiirel bir unsura da yapilabilir. Vamik u Azrd’da
destan, masal, halk hikayesi, efsane gibi geleneksel formlardan yararlanilarak gesitli gondermeler
yapildig1 goriilmektedir. Metinlerarasilik baglaminda geleneksel anlat: tiirleriyle iligskisi bakimindan
zengin olan bu eserde 6nemli mekanlardan biri olan Kaf Dagi, perilerin diyaridir. Buranin sular1 Kevser,
topragi Irem bag: gibidir. Havasi misk kokan, kuslarin &tiistiigii, hurilerin raks ettigi, cennet meyvelerine
sahip, stirekli ilkbaharin yasandigi, lale bahgeleri ile topragina basmaya kiyilmayacak giizellikte, higbir
insanin gormedigi bu yer, halk masallarinda da benzer sekillerde anlatilmistir. S6z1i gelenegin {irtinii
olan bu mitsel motif, eserde degisime ugratilmis olsa da Kaf Dagi’nin 6zellikleri genel olarak
masallardaki sekliyle tasvir edilmektedir:

Yirde oldur niisha-1 bag-1 irem

Sular1 Kevser hevast miigk-dem (4593)

Bi-adeddir anda enva-1 tuytr
Nagmeverlik itseler raks ide hiir (4594)

Meyvezarindan cinan sermendediir

Sehd sekker nisbet olmak kandadur (4595)

Nevbahari ta ebed gérmez hazan
Anda Isi dem durur bad-1 vezan (4598)

Metin, kendi smirlarindan tasip yeni bir metin formuna uyarlanirken kullanilan malzemenin
doniisiime ugramasi s6z konusudur. Bu baglamda Vamik u Azra’da da Cin mitolojisinden bir génderge
olan ejderhalara dair anlatimlar az da olsa degistirilmis ve metinde farkl kiiltiirlere, farkli soyleyislere
yer agilarak ¢cok katmanli bir yap1 hasil edilmistir. Kaynaklarda Cin mitolojisindeki ruhani hayvanlardan
biri olan ejderhanin tarif ve tasnifi ¢esitlilik gosterir. Genellikle boynuzlu ve piiskiillii bir kafasi, pullu
bir viicudu, ayaklarinda pengeleri oldugu soylenmektedir. Dis goriintislerini degistirebilen bu hayali
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varliklarin ucabildikleri de s6z konusu edilir (Ferguson, 2020: 100). Mesnevide de &zellikle pullu
gbovdeleri, pengeleri ile ve agizlarindan ates sagtiklarina dair anlatilarla bu mitsel varliga anistirma
yapildigi goriilmektedir. Cehennemi atesler sacan, gozlerindeki atesle etrafi aydinlatan, agzindan
dumanlarin yiikseldigi etrafta tozu dumana katan ejderin tasviri su sekildedir:

Nisiiniin ¢engéli kullab-1 ecel

Disiiniin ¢irkab1 zehrab-1 ecel (4171)

Cismi pul pul garh-1 piir-ahter gibi
I¢i ates tasi hakiister gibi (4172)

Dil degiil yalundur agzindan ¢ikan
Sem durur su sanma burnindan akan (4173)

Vamik, Iskender’in mezarin1 buldugunda mezarm etrafim ejderhanin sarip kusattigini fark eder.
Bu ejderha yedi baglidir. Mezarin basinda durup agzindan atesler sagar. Onu goren periler dahi sasirip
kalir. Vamik, ejderhaya tas veya demirin etki etmeyecegini tilsimla korundugunu anlar. Bu tilsimi ise
ancak Ism-i Azam’1n ¢ézecegini soyleyip bir kez “Ha” der ve sihri aninda bozar. Bu noktada yedi sayis
ile ayrica bir metinlerarasi iligski kuruldugu ve yedinin geleneksel anlatilarda oldugu gibi sonsuzlugu,
olumstizliigii cagristiracak sekilde kullanildigi dikkati ¢ceker. Ayrica, yedi basli ejder tarafindan yedi
defa sarilan mezar anlatiminda hazinelerin yilanlar tarafindan korundugu inanci da yine halk
efsanelerindeki sekliyle islenmistir:

Kopdu bir vech ile leskerden giriv
Ejderidi cenk iden ya nerre div (2020)

Cekdi ¢iin hursid tig-i tAbnak
Ejdeha-y1 zulmeti kildi helak (4156)

Vamik u Azrd’da maceranin akigi esnasinda karsimiza ¢ikan diger metinlerarasit goriiniimler
sOyledir: Mesnevi’nin sonlarina dogru Kaf diyarinin sultan1 olan peri ile Vamik, devlerle savasip
Lahican ve Feri’yi kurtarmak tizere bir yolculuga c¢ikarlar. Periler sultani, karsilarina ¢ikan ates
vadisinden gegebilsin diye Vamik’in iizerine semender yagi siirer. Agzinda tutmast i¢in de bir miicevher
verir. Bu cevherin aglik, susuzluk hissine engel olacagini ve onu atesten koruyacagini soyler. Burada
anlatilan ates vadisi ile oradan ancak bir perinin verdigi biiyiilii nesnenin yardimiyla gegebilme olay1
Cemsid i Hursid mesnevisiyle paralellik arz etmektedir. Mesnevide Cemsid, Hursid’i bulmak igin
yolculuga ¢iktiginda bir cadi ile karsilasir. Cadinin agzindan dokiilen atesler, {izerinden kuslarin dahi
gegemeyecegi bir ates deryasi olusturur. Bunu géren Cemsid, periler sultanindan almis oldugu sag telini
yakarak onu yardima g¢agirir ve yapilan biiytiler ile bu engeli asar. Cemsid i Hursid’de bu olay soyle
anlatilmistir:

Orada ¢ikdi bir cadii-y1 ser-kes

Ki her dem dokiliir agzindan ates

Beliirttti ol yolda bahr-1 ader

Ki kus dah1 uramaz orada per
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Ol ii¢ tarun ki Hari-zade virdi

Birini sah ol dem oda urdi

Geliip def itdiler ol od u suy1
Ki sihriin yokdurur hi¢ reng u blly1 (Akalin, 1975: 147).

Cin lilkesinin padisahi ve Vamik’in babasi olan Taymds, Tis sehrine geldiginde gesitli cevherlerle
bezenmis altin bir tahta oturur. Onun i¢in hazirlatilan bu altin tahta yonelik betimlemeler, Cem’in
miicevherlerle siislii altindan tahtin1 animsatir. Cem, diinyay1 dolasirken Azerbaycan’da yiiksek bir yere
kurdurdugu tahtina kendisi de siislii elbiseler giyip basina da tacini takarak oturur. Giines dogunca taht
ve ta¢ parlayarak etrafa 151k sacar. Bunu ugurlu sayan halk, o giine 6zel bir giindiir diye “nevruz” adini
verir. Vamik u Azrd’da altin taht ile Taymus’un onun iizerindeki goriintiisli ve yan yana kurulan diger
degerli, parlak tahtlar sdyle betimlenir:

Kurdilar Taym{s i¢iin bir taht-1 zer

Ser-te-ser gerdin gibi gark-1 Giiher (5377)

Kodilar saginda tig ali serir

Sim-i halisden kamer-ves miistenir (5381)

Her birinin ndr1 urur mihre 1af

Kevkeb-i diirri gibi rahsan u saf (5378)

Gegdi zer taht {izre hakan old1 sadr
Bezmi piir-niir eyledi manend-i bedr (5397)

Mesnevide metinleraras1 alinti 6geleri yalnizca yukarida belirtilen olay, kisi ve mitlere yonelik
degildir. Ayrica:

Ziilfi darun yad idiip bin zevk ile

Ayagum yer mi basar bu sevk ile (4001)

beytiyle Necati’nin:

Ayag1 yer mi basar ziilfiine ber-dar olanin
Zevk u sevk ile viriir can u seri done done

musralart kismen alintilanmistir. Ancak burada alinti yapildigina dair herhangi bir ifade
olmadigindan sdylemin gizli alintilama ile yinelendigi goriilmektedir.

Degerlendirme ve sonug

Anlatimdaki siirekliligin anlasilmay1 kolaylastirdig1 divan edebiyati metinlerinde belli anlatim
parcalarmin hemen her eserde tekrar etmesi dikkat ¢eker. Bu kaliplasmis anlatimlar, gelenekten
kaynaklanan zorunlulukla metne dahil olurken anlamin yogunluk kazanmasina ve metnin
zenginlesmesine de yardim eder. Bilhassa baska anlatilardan alinan unsurlarin yeni {iretilen metinlerde
kullanimi, divan siiri geleneginin siirekliligine katki saglar. Metinlerarasilik kavrami ile ifade
edebilecegimiz aktarimlarla miellif, yeni metinde Onceki metinlerle bagintili, ¢agrisimlara agik bir
kurgu ortaya koyar. Bu noktada bagkasina ait olan1 kendininkine katma siirecinde ortaya ¢ikan her
doniistiirme, islenis ve biitiinlestirme ise miiellifin ustaliginin gostergesi héline gelir.
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Aslinda postmodern edebiyat metinlerini inceleme yontemi olarak kullanilan metinlerarasilik,
yalnizca bu siirecin {irlinii olan eserlerde goriilen bir 6zellik degildir. Telmih, irsal-i mesel, iktibas gibi
sanatlar vasitasiyla klasik edebiyatta oldugu gibi diger edebi donem eserlerinde de siklikla karsimiza
cikar. Metinlerarasilik iliskilerinin klasik edebiyat metinlerinde ortaya konmasi ile anlatimin 6nceki
metinleri referansla daha da anlagilir kilinmasi, degerlendirilmesi, karakterlerin ve yapmin farkli
acilardan incelenmesi miimkiin olur. Metnin derinliklerinde gizlenmis ¢okluk/cesitliligin metinlerarasi
geciskenliklere bagli olarak ele alinmasi, miellifin 6zgiinliigiinii ve metnin ¢ok boyutlulugunu fark
etmek adina 6nem kazanir.

Yalnizca klasik edebiyat metinleri degil, hi¢cbir metin kendinden Once yazilmisg olan diger
metinlerden tamamiyla bagimsiz degildir. Klasik metinler i¢inde 6zellikle mesnevilerde ise zaten hali
hazirda islenmis olan bir konuyu yeniden kaleme alan miiellifin sdyleminin yepyeni olmasi beklenemez.
Lami’i Celebi tarafindan XVI. yiizyilda telif bir mesnevi olarak kaleme alinan Vamik u Azra; Tiirk,
Arap, Fars, Yunan ve Cin kiiltiirlerinden izler tagimaktadir. Eserin, gondergeler ve anistirmalar evreni
oldukca genistir. Mesnevideki alint1 unsurlarinin incelenmesi ile Osmanli kiiltlir hayatinin beslendigi
yerli ve yabanci unsurlarin zenginligi gériilmektedir.

Vamik u Azrd’da Siileyman peygamber anlatilarindaki unsurlarin Vamik’in sahsinda yeniden
bicimlenmesi, Yunan mitolojisindeki pegasusa benzer nerre olarak adlandirilmis varliklar, yine
bagkahraman Vamik’in kendi giizelligini goriip Narkissos gibi hayran kalmasi, Mecnun gibi ¢ollere
diismesi ve burada vahsi hayvanlarla dostluk kurmasi, ibrahim Peygamber gibi atese atildiginda atesin
giil bahgesine donmesi, Cemsid i Hursid mesnevisindeki bir anlati 6gesi olan ates denizini perilerin
yardimi ile gegmesi gibi anlatimlar metinlerarasi goriiniimler olarak ortaya ¢ikar.

Eserin metinlerarasilik goriiniimleri incelendiginde gonderge, anistirma ve gizli alintilamanin
kullanim ¢esitlilikleri dikkat ¢ekmektedir. Vamik u Azrd’da Kuran-1 Kerim’den kissalar, ¢esitli
milletlere dair mitsel unsurlar ve halk kiiltiiriinden pargalarla metinler arasi iliskiler kurulmustur. Ayrica
diger mesnevilerin kahramanlarindan da izler tasiyan bu eserdeki alintilarin genellikle bagkahraman
Vamik’in sahsinda veya onun maceralari baglaminda ele alindig1 goriilmektedir. Lami’i, eserinde ya
baz1 kahramanlarin adin1 anmak ya da eserlerin kurgusundan parcalar almak suretiyle baska anlatilardan
yararlanir. Cesitli sekillerde alintilanan kahramanlarin maceralarina dair metin pargalari ise, yeni baglam
icinde az veya ¢ok degisime ugrar ve yeni yorumlari ile karsimiza gikar.

Mesnevide bagkahramanlardan biri olan Vamik, Yunan mitolojisinden Narkiososun, Siileyman
ve Ibrahim Peygamberlerin, Mecnun’un bazi1 dzelliklerini temsil eder. VAmik’in narsist egilimlerinin
baslangigta Narkissos’u anistiracak sekilde ifadesi, kahramanin giizelligini vurgulamak adina yapilir.
Ancak karakterin ilerleyen boliimlerdeki bigimlenme ve doniisiim siireci agisindan da bu anlatimlar
onem kazanir. Eserde Vamik’in bilhassa Siileyman Peygamber kimliginde takdim edildigini sezdiren
cesitli alintilar mevcuttur. S6z konusu tarihsel ve mitsel tiim bu figiirler ise; bagkahramani idealize etme,
onunla ilgili fikirleri sekillendirme, betimleme ve olay oOrgiisiinii zenginlestirme gibi islevlerle
kullanilmistir. Kurulan metinlerarasi iligkilerle diger mesnevi kahramanlarindan ayrigan Vamik, diger
taraftan pek c¢ok ozelligi ile okurun asina oldugu bir kisiye doniismektedir. Boylece eserde hem
kahramana bir kimlik insa edilmis hem de onun psikolojisi sezdirilerek karakterin ask sayesinde
olgunlagmasi vurgulanip anlatim giiglendirilmistir.

Eserdeki renkli metinlerarasilik iliskilerini fark edebilmesi i¢in okurun da hazirbulunusluk
diizeyinin yiiksek olmasi gerekir. Zaten Divan edebiyat1 okurunun, metni etkin sekilde kavrayabilmesi
icin bir kavramla birlikte cagristm yapan, o kavrama dair bir¢ok olay ve yan unsuru bildigi
varsayilmaktadir. Vamik u Azra mesnevisinde metinleraras: aktarimlar, genel olarak okurun onceki
metinlerde siklikla karsilastigi temel hususiyetleri ile soz konusu edilir. Ancak burada Lami’nin
kullandig1 geleneksel, hazir malzeme ¢ogunlukla anistirma yoluyla kahraman veya eser zikredilmeden
ortiik bir sekilde sunulmustur. Boylelikle miiellif, metin iiretim siirecinde metinlerin yeni anlamlarla
yeniden agilimlanmasini da saglamig oldugundan okurun dikkati olduk¢a 6nem kazanmaktadir.

) Vamik u Azra mesnevisinde mit ve masallarin olaganiistii diinyas: ile ger¢eklik bir aradadir.
Ozellikle bagka metinlerdeki olaganiistii unsurlar, yeni bir bakis a¢isiyla, sapma seklinde doniistiiriilerek
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verilmektedir. Bunun disinda imajlar, kavramlar, taninmis kisiler veya durumlarla isaret edilen
kahraman veya olay, cesitli sekillerde tasinmis sdylemlerle aynen yansitilir. Ornegin; mesnevide
nerreler gibi donistiiriilerek kullanilan mitsel 6geler disinda baska metinlerden alinan anlatimlarin daha
cok dogrudan, degisiklige ugratilmadan sunulduklar1 gériilmektedir.
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Extended Abstract

The aim of this study, the traces the text carries about the previous texts and the relations in different texts are
determined. Intertextuality, one of the literary criteria, can be expressed as the relationship between a text and other text
types. In Divan literature texts in which narrative continuity facilitates comprehension, it is observed that certain pieces
of narration are repeated in almost every work. These stereotyped narrations are included in the text due to an obligation
resulting from tradition, and they also help add density to the meaning and enrich the text. Additionally, the use of
elements taken from other narratives in newly-produced texts contributes to the continuity of the Divan poetry tradition.
With quotations that can be conceptualized as intertextuality, the writer produces a construct in new texts that is
correlative to previous ones and open to connotations. At this point, each conversion, handling and integration that occurs
in the process of combining outside elements with the writer's own becomes an indicator of his mastery.

Intertextuality, which is essentially used as a method of examining postmodern literary texts, is not only observed
in the works that are a part of this process. As in classical literature, it is also frequently encountered in literary works
from other periods as well through art forms such as reference, parable forwarding and quotation. Through the revelation
of intertextual relations in classical literature texts, it becomes possible for the narration to assess and clarify previous
texts even further by means of reference, and for the characters and the structure to be examined from different
perspectives. It is important in terms of acknowledging the depth of the text and the originality of the writer that the
multiplicity/diversity hidden in the depths of the unity of the text is regarded in reference to intertextual transitivity.

No text is fully independent of other texts written before it, this is not only the case with classical literary texts.
Among classical texts and particularly Masnavis, it cannot be expected for the discourse of a writer discussing a
previously covered subject to be fully original. Vamik u Azrd, written as a compilation by Lami’i Celebi in the 16th
century, bears traces of Turkish, Arabic, Persian, Greek and Chinese cultures. In the Masnavi genre, narratives such as
the reshaping of the elements in the narratives of Prophet Solomon in the personification of Vamuk, creatures called nerre
in similar to pegasus in Greek mythology, the protagonist Vamik being enchanted by his own beauty like Narcissus,
walking through deserts like Majnun and forming friendships with animals there, the transformation of the fire he is
thrown in into a rose garden like Prophet Abraham, and passing through a sea of fire (a narrative element in the Masnavi
Cemsid ii Hursid) with the help of fairies stand out as intertextual appearances. The detection of the citational elements
in this Masnavi, which is a work with a wide range of references and allusions, is important in terms of representing and
expressing the domestic and foreign elements that Ottoman cultural life drew on.

When the intertextual appearances of the work are examined, the diversity in the use of references, allusions and
implicit quotations stands out. In Vamik u Azrd, intertextual relations are established through stories from the Qur'an,
mythical elements related to various nations and fragments of folk culture. Additionally, it is observed that the citations
in this work, which bears traces of other Masnavi protagonists, are generally portrayed within the framework of the
personality or adventures of the protagonist Vdmik. In his work, Lami’i generally mentions the names of certain
characters or refers to other narratives by taking fragments of the storyline of other works. Textual fragments on the
adventures of the protagonists referenced in various ways are observed with a new interpretation within a new context.

Vamik, which is a protagonist in the Masnavi, represents certain features of Narcissus from Greek mythology,
Prophets Solomon and Abraham, and Majnun. The narcissistic tendencies of Vamuk are initially represented in a way
that resembles Narcissus in order to emphasize the beauty of the protagonist. However, these narratives are also
important in terms of the formation and transformation process underwent by the character in the following sections. In
the work, there are various citations suggesting that Vamuk is presented in the identity of Solomon in particular. The said
historical and mythical figures are used for purposes such as idealizing the protagonist, shaping the thoughts regarding
the character, describing and enriching the plot. On the other hand, Vamik, who is distinguished from other Masnavi
protagonists with the intertextual relations established, transforms into an individual that the reader relates to in many
aspects. Therefore, the psychology of the protagonist is implied while constructing his identity. The character's
maturation through love is emphasized and the narrative is reinforced.

In order to acknowledge the colourful intertextual relations within the text, the reader also has to be well-
prepared. As a matter of fact, for readers of Divan literature to effectively comprehend a text, it is assumed that they are
in command of many events and side elements in relation to a concept as well as the concept itself. In Vamik u Azra,
intertextual narratives are discussed with their main aspects, which readers frequently encounter in previous texts.
However, the traditional and ready-made material used by Lami here was presented in an implicit manner through mostly
allusion without mentioning any protagonists or works. Since the reader ensures that texts are reinterpreted with new
meanings in the text production process, the attention of the reader gains significant importance.

In Vdamik u Azrd, the supernatural world of myths and tales coexist with reality. The supernatural elements in
other texts in particular are deviated and provided with a new perspective. Apart from this, the protagonist or event that
is implied through images, concepts, well-known people or situations is directly reflected with discourses that are
conveyed in various ways. For example, in the Masnavi, it is observed that narratives taken from other texts are generally
presented in a direct and unmodified manner in addition to mythical elements such as nerres, which are transformed
before being presented.



