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GURCISTAN SINEMASINDA SOVYET VE SOVYET SONRASI
DONEMDE KADININ TEMSILi*

Buket Akdemir DILEK**

0Oz: Feminist kuram baglaminda kadin temsilinin incelendigi calis-
mada; kavramsal cerceveyi ve donemin ideolojik ve sosyolojik ya-
pisini anlamak i¢in 6ncelikle Giircistan tarihi anlatilmis devaminda
Glrcistan sinemasi iizerine bilgi verilmistir. Calismay1 anlasilir
hale getirmek adina Sovyetler Birligi dénemi ve Sovyet Sonrasi Do-
nemi Giircistan filmleri 6rneklem olarak se¢ilmistir. Segilen ve 6r-
nekleme dahil edilen filmler feminist kuram gercevesinde betimsel
analiz yontemine bagl kalinarak incelenmis olup zaman zaman ele
alinan filmlerde toplumsal dinamikler agisindan ideolojik incele-
meye de yer verilmistir. incelenen eserlerde feminist kuram cerce-
vesinde kadin temsilinin nasil oldugunu ortaya ¢ikartmak icin be-
timsel analize gidilmistir. Ornekleme dahil edilen bes Giircii fil-
minde feminist kuram cercevesinde betimsel analiz yontemi ile ka-
din karakterlerin beyaz perdede temsil edilisi irdelenmistir. Tarih-
sel olarak iki farkli farkli donem c¢ekilen filmlerde ataerkil bakis
incelenerek ataerkil Giircii toplumunda kadin temsili film analiz-
leri ile tespit edilmeye calisilmistir. Calisma sonucunda Giircistan
sinemasinda kadin temsilinin siyasal ve toplumsal olaylar parale-
linde degisiklige ugradig tespit edilmistir.

REPRESENTATION OF WOMEN IN THE GEORGIAN DURING
AND AFTER SOVIET PERIOD

Abstract: In the study examining the representation of women in
the context of feminist ideology; In order to understand the con-
ceptual framework and the ideological and sociological structure
of the period, first of all, Georgian history is explained and then
information on Georgian cinema is given. In order to make the
study understandable, Georgian films from the Soviet Union period
and the Post-Soviet period were chosen as samples.The films se-
lected and included in the sample were examined within the frame-
work of feminist theory, adhering to the descriptive analysis
method, and ideological analysis in terms of social dynamics was
also included in the films discussed from time to time. In the ana-
lyzed works, descriptive analysis was used to reveal how women
are represented within the framework of feminist theory. In the
five Georgian films included in the sample, the representation of
female characters on the screen was examined with the descriptive

Kabul Tarihi / Accepted Date: 07.03.2023 analysis method within the framework of feminist theory. By ex-
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amining the patriarchal view in the films that analysis. It has been determined that the repre-
were shot in two different periods historically, sentation of women in Georgian cinema has un-
the representation of women in the patriarchal dergone changes in parallel with political and
Georgian society was tried to be determined by film social events.

Giris

Feminist kuram; toplumdaki cinsiyet¢i yaklasimlara karsi ¢ikmaktadir. Bu ideolojik yaklasim
ilerleyen donemlerde/ gelecekte cinsiyet¢i sdylemlerden ve yaklasimlardan temizlenmis top-
lumu hedeflemektedir. Feminist kuram; toplumsal hayatta kadinlarin maruz birakildiklar: ata-
erkil her tiirlii baskiyi, korkuyu bir sorun olarak degerlendirmekte ve buna elestiri getirmek-
tedir.! Feminist kuram her tiirlii cinsiyetci sdéyleme karsi ¢ikarak kadin ve erkegin toplumsal
hayatta esit konumda olmalarini savunmaktadir.? Tarihsel siirecte feminizm ii¢ dalgaya ayril-
maktadir. I. Feminist Dalga Hareketi kadinlarin oy hakk: miicadelesi ile iliskili olup kadin er-
kek esitligi lizerine diisiince yapisini olusturmustur.3 II. Feminist Dalga Hareketi cinsiyetler
araciligiyla kadinlarin toplumsal hayatta ezilmesine neden oldugu diisiincesinin iizerinde dur-
mustur.# Ayrica cinsellik ve dogurganlik kavrami iizerinde sikca tartigsmistir. III. Feminist
Dalga Hareketi; 1990°’l1 yillarda ortaya ¢ikmis II. Feminist Dalga Hareketinin pratiklerine ve
yasanan yanlis anlasilmalara karsi elestirel bakis getirmistir. Bu yanlis anlasilma feminist ha-
reketin yalnizca iist orta sinif beyaz kadinlar: icerdigi diisiincesinin hakim hale gelmesidir.5
Budgeon’a gore III. Feminist Dalga Hareketi kadinlarin kendi aralarinda yasanan iktidar ilis-
kileri ile ilgilendigini belirtmekle birlikte kadinin ataerkil sistemde erkekle olan miicadelesinin
disinda kadinin ataerkil sistemde rakibinin kadin olmasi nedeniyle bu iliski ile ilgilenmekte-
dir.® Gelisen teknolojilerin paralelinde bircok degisme ve gelisme oldugu gibi feminist litera-
tiriinde de gelisme yasanmistir. Feminist hareket icinde konusulan, IV. Dalga olarak adlandi-
rilan hareketten burada “hala elestirilerin odaginda olsa da” kisaca bahsetmek gerekmektedir.
IV. Feminist Dalga Hareketi diger adi ile Dijital Feminizm; gelisen teknolojiler ile paralel ola-
rak internet teknoloji ve dijital platformlari- sosyal aglari kullanarak kadinlarin gergeklestir-
digi miicadeleleri daha goriiniir hale getirmeyi amaglamaktadir. Kadinlarin kamusal alanda
varlik gdstermesinin esitlik ¢ercevesinde olmasi gerektigini savunmakta ve hala devam eden
ataerkil kamusal alanda kadinin varlifini mesrulastirmay:r amacglamaktadir.” Feminist film
elestirisinin temellerini anlamlandirmak icin feminist kuramdan bahsetmek gerekmektedir.
Feminist kuram kendi i¢inde farkli basliklar altinda degerlendirilmektedir. Tarihsel siirecte
feminist diisiince ilizerine bircok yeni fikir gelistirilmistir. Gelistirilen fikirlerin temelini kadi-
nin sorunlu ve tarafli temsili olusturmaktadir. Feminist kuram, tarafli ve sorunlu temsil sek-
line karsi alinacak dnlemler iizerine durmaktadir. Feminist kuram farkli perspektiflerden ve
ideolojilerden beslenerek kadin, kadin temsili ve patriarkal sistem yani ataerkil sistem iizerine
distinmektedir.

1950’li yillarda gelisen iletisim teknolojileri ile televizyon insanlarin evine girmeye baslamis-
tir. Televizyonun toplumsal yapiya dahil olmasi sosyal arastirmalarin temsil kavrami {izerinde
daha sik durmasina neden olmustur. Donemin yiikselen feminist hareketleri ile temsil ¢esitleri
arasina feminizmin girmistir. Ozellikle sinema alaninda feminist film elestirileri ve ¢dziimle-
meleri yiikselise gecmistir. Dénem olarak II. Feminist Dalga Hareketinin oldugu tarihte film
endiistrisinde sik¢a feminist film elegtirisi ve kadin temsili sesleri yiikselmeye baglamigtir.3

' Kabadayi, 2014: 89-92.

2 Michel, 1995: 6.

3 Tiir & Koyuncu, 2010:5.

4 Kili¢ Z., 1998: 359.

5 Tas, 2016: 171.

6 Budgeon, 2011: 249.

7 Tekvar, 2017: 537.

8 Ryan & Keller, 2016: 200.
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Feminist kuram cergevesinde betimsel analiz yontemi ile yapilan film elestirisi 60’11 yillardaki
feminist hareketin sinemadaki karsiligidir. Baslangicta politik temeller tizerinden ilerleyen bu
elestiri daha sonra yogun olarak gostergebilimsel ve psikanalitik yaklasimdan etkilenmigtir.
Feminist film elestirisinin ¢ikis noktasi ataerkil bakis acisinin filmlerde analiz edilmesi iizeri-
nedir. Bu film elestiri yontemi filmlerde ataerkil bakisin iiretim sekli, kadina yonelik cinsiyetgi
bakis ve tutumun kaynagi tizerine durmaktadir. Ayrica; filmlerde ataerkil diizenin nasil iire-
tildigi ve devam ettirildigini incelerken kadinin filmlerde nasil temsil edildigini incelemekte-
dir. Feminist film elestirisi yontemi ile incelen filmlerde amaglanan feminist tavra uygun se-
kilde kadin temsinin gerceklestirilmesidir.® Kadinin filmlerde temsil edilisini bir sorun olarak
merkezine alan feminist film elestirisi kisaca ataerkil baglaminda filmlerdeki kadin temsilini
incelemektedir.

Feminist kuram, kadinin onurunun korunmasi sdylemini savunmaktadir. Ataerkil sistemde
pornografi erkegi 6zne durumunda birakirken kadini nesne konumuna gecgirmektedir. Kadinin
nesnelestirilmesini, cinsel bir meta haline déniismesini saglamaktadir.’® Feminist kuramin or-
tak paydada bulustugu nokta kadinlarin sinemada temsil sekillerinin erkek temsil sekli ile egit-
lenmesidir."* Erkek egemen sinemada kadinlar kendilerine has bir anlamlandirma i¢inde degil
erkek bakis acisi ile temsil edilmekte oldugunu, perdeye yansiyan bu kadin imgesi gercek ha-
yattaki kadin imgesinden farkli olarak erkegin bilincaltindaki diistincelerle iiretilmis oldugunu
kabul etmistir. Kadinin cinsel kimliginden ziyade toplumsal kimligi tizerine tartismaktadir.
Ataerkil sistem i¢inde kadin karakterlerin toplumsal cinsiyetlerinin olusumunu incelemekte-
dir.'? Bu amacla filmlerde kadinin ataerkil sistemde toplumsal cinsiyetinin varligini ne sekilde
slirdiirdiigii ve kadina yiiklenen toplumsal cinsiyetci roller incelenmektedir. Ataerkil sistemde
kadinin maruz birakildig1 toplumsal cinsiyetci rolleri gériiniir kilarak kadin temsilinin nasil
yapilmasi gerektigini aciklamaya ¢alismaktadir.

Feminist kuramin 6ncii arastirmacilar: arasinda Laura Mulvey gelmektedir. Mulvey “Gorsel
Haz ve Anlati Sinema” adli makalesinde feminist kuram cergevesinde film analizinin ¢erceve-
sini ¢cizmektedir. Sinemada kadin karakterlerin temsili izleyicilerin bakisini sorun halin getir-
mektedir. Kadin karakterlerin filmde temsil sekilleri sonucunda kadinlar 6zne olmaktan ziyade
nesne konumunda yer almaktadir. Kadin karakterler erkegin bakisinda ve diisiincesinden tii-
retilmektedir. Bu temsil sekli dogrudan ataerkil sistemden kaynaklanan eril bakis ile alakali-
dir.’3 Kadin temsiline basvuran iletisim araglarinin arasinda sinema bas: ¢ekmektedir. Sinema
anlat: tarzi olarak klasik anlat: sinemasi ve modern anlat: sinemasi olarak ikiye ayrilmaktadir.
Klasik anlati sinemas1 bugiin Hollywood tipi anlati olarak da adlandirilmaktadir. Hollywood
tipi anlat1 yapisina sahip olan filmler bugiin ataerkil sistemin topluma dayattigi cinsiyet rolle-
rine basvuran en 6nemli araclar arasindadir. Linda Willams’in belirttigi iizere; klasik anlat1
sinemasinda kadin temsili erkek karakter tizerinden yapilmaktadir. Kadinlar bu anlat1 yapi-
sinda erkegin omzunda gézlerini kapatmakta ve erkegin arzulu bakislari i¢in nesne olarak ko-
numlandirilmaktadir.** Klasik anlati sinemasin temel tasi olan Hollywood’da kadin temsili id-
eal es, anne veya erotik bastan ¢ikarici kadindir. ideal kadinin karsilig1 fedakar es, destekleyici
arkadas, annedir. Erotik kadin ise erkegi bastan ¢ikaran ve onu felakete siiriikleyen kisi olarak
temsil edilmektedir.'> Kadinlarin 6zel alan olan evlere kapatildigi temsil sekli yalnizca klasik
anlati sinemasinda kullanilan bir temsil degildir. Modern anlati olarak isaretlenene sanat si-

9 Ozden, 2004: 191, 193.

° Serter, 1998: 122, 123.
 Donovan, 1997: 23.

2 Bzden, 2004: 194, 195.
3 Mulvey, 1997: 42.

4 Williams, 1992: 164-167.
15 Oztiirk, 2000: 71.
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nemasinda da kadinin 6zel alana hapsedildigi, erkek bakisinin nesnesi oldugu temsil sekille-
rine rastlanmaktadir.'® Ataerkil sistem icerisinde kendini var etme miicadelesine giren kadin-
lar sinemada da bu miicadeleye girmektedir. Patriarkal sistemde iiretilen filmlerdeki kadin
temsilleri tizerine duran feminist bakis sinema filmlerindeki problemli kadin temsilleri ile il-
gilenmektedir. Ataerkil sistemde iiretilen filmlerin biiyiik cogunlugunda kadin karakterler ger-
cek hayattan uzak erkek arzu ve fantezisine hizmet eder sekilde temsil edilmektedir. Kadinla-
rin gercek hayatta oldugu gibi temsil edilmesi problemi, kadinlarin patriarkal sistemde var
olma problemleri lizerine duran feminist kuram c¢ergevesinde filmleri bu yoniiyle incelemek-
tedir.

Ozetle; ilk dénem feminist kuram cercevesinde film elestirmenleri Hollywood filmlerinde ka-
dinlarin stereotiplesmis goriiniimlerini incelemistir 1980’li yillarda ise alan genisletis psika-
nalitik incelemelere basvurulmustur. Filmlerde yer alan kadin karakterlerin nasil temsil edil-
digi ve erkek sdyleminin nasil devam ettigi incelenmistir. Ayrica, kadinin sinemada gercek hali
ile neden temsil edilmedigi sorusunun cevab1 aranmaistir.

“Glrcistan Sinemasinda Sovyet ve Sovyet Sonras1 Donemde Kadinin Temsili” isimli bu ¢alisma
degisen siyasi ideolojik donemlere gore kadin temsili incelenmistir. Sovyet Donemi ve Sovyet
sonrasi dénem olarak ayrilan bu dénemlerdeki kadin temsilini daha iyi anlamak adina cograf-
yanin tarihsel ge¢misi ve sinemanin gelisimine bakilmistir.

1. Kavramsal Cerceve

“Glrcistan Sinemasinda Sovyet ve Sovyet Sonrasi Donemde Kadinin Temsili” isimli bu ¢alis-
mada; calismay1 daha anlasilir kilmak ve analiz boliimiindeki ¢ikarimlari dogru yapabilmek
adina Giircistan tarihi ve sinemasi sosyal ve siyasal olarak incelenmis olarak 6érneklemin ev-
reni hakkinda bilgi verilmistir.

1.1. Diinden Bugiine Giircistan Tarihi ve Giircistan Sinemasi

Gliney Kafkasya boélgesinde bulunan Giircistan biinyesinde Giirciiler, Ermeniler, Ruslar, Abhaz-
lar, Osetler, Azeriler, Acarilar ve kii¢iik etnik gruplar barindirmaktadir. Jeopolitik konum ola-
rak bir koéprii gorevi iistlenen Giircistan, Ermenistan ve Azerbaycan’i Diinya’ya baglamakla
birlikte Rusya’nin Akdeniz, Ortadogu ve Afrika’ya baglamasini saglamaktadir.’” Tam adi Giir-
cistan Cumhuriyeti olan iilkenin baskenti Tiflis’tir. Yaklasik 5,5 milyon niifusa sahip olan iil-
kenin komsular: Tiirkiye, Azerbaycan, Rusya, Ermenistan’dir. Eski ad1 Sakartvelo” olan Giir-
cistan’da kendilerini Kartveli diye isimlendiren Giirci halk: uzun siiredir bu bélgede yasamak-
tadirlar. Ulke; Kartlar, Megrel/Canlar (Lazlar), Svanlar olarak ii¢ boydan olusmaktadir.'® Bir-
cok farkli kimligi biinyesinde barindiran Giircii cografyas: kiiltiir mozaigine sahiptir.

Diinyadaki en eski Hiristiyan topluluklarindan biri olan Hiristiyanlik Bat1 Giircistan’da MS. 1.
yiizyilda yayilmaya baslamistir. ilerleyen siirecte Kapadokyali Azize Nino’nun faaliyetleri ara-
ciligiyla Hiristiyanlik dini kitleler tarafindan benimsenmeye baslanmistir. 4. yiizyilin ilk yari-
sinda tahtta oturan Kral Mirian ¢ok tanrili inanci birakarak Hiristiyanlig: resmi din olarak ilan
etmistir.’® Giinlimiizde ise iilkenin %65’i Giircii Ortodoks, %10’nu Rus Ortodoks, %11’i Miislii-
man, %8’i Grogeryen Ermen, geri kalanlar ise diger dini inanclara sahiptir.?° Kozmopolit ya-
piya sahip olan Giircistan’da Giirciiler ve Ruslar Ortodoks, Acaralilar Siinni Miisliman, Azeriler
Sii Miisliiman, Osetler Dogu Ortodoks, Abhazlar Ortodoks ve bir kismi Siinni Miisliman, Er-
menler ise Apostolik dinine mensuptur.>* Giiniimiizde Giircii toplumunun ¢ogunlugu Ortodoks

16 3ztiirk, 2000: 19, 20.

7 Yenigiin ve Bolat, 2016: 457.
8 Ciloglu, 1993: 12.

9 Kilig, S., 2006: 68, 69.

2% QOral, 2011: 8.

! Yenigiin ve Bolat, 2016: 457.
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dinine mensup olsa da iilkenin resmi bir dini yoktur.?? idari olarak dokuz bolge, Abhazya ve
Acara ile iki 6zerk cumhuriyet, Osetya ile bir 6zerk bolgeden olusmaktadir. Dini, kiiltiirel ve
etnik olarak bircok rengi icinde barindiran bu cografya kendi i¢cinde bir mozaik olusturmakta-
dir. Kiiltiirel yapi igerisinde bircok mozaigin yer almasi iiretilen kiiltiir tiriinleri ve sanat eser-
lerinde farkli temsil ve degerlerin ortaya ¢ikmasini saglamaktadir. Hareketli bir cografya
icinde yer alan Giircistan, ge¢misinde bircok istilaya ugramis bagimsizligi i¢in stirekli miica-
dele vermis bir tilkedir. Tarihsel siirecte ilk olarak Giiney Kafkasya bolgesinde Giircii Kralliklar
seklinde orgiitlenmistir.?3 Ulke sirasiyla Arap, Bizans, Selguklu ve Mogol istilasina ugramis-
tir.24 1783 yilinda imzalan Georgiyevsk Anlasmasi ile Giircistan’in toprak biitiinlii§ii Ruslarin
elinde gecmistir. 1877-1878 Osmanli Rus savasi sonucunda Giircistan’a ait Poti ve Batum’un
Ruslar tarafindan alinmasi ile iilke tamamen Rus himayesine girmistir.?5> Carlik Rusya’nin
1700’11 yillarda baslayan sicak yerlere yani Gliney’e inme politikas1 Gilircistan’i himayesi altina
almasi ile baglamistir. Giircistan Kafkasya’da Carlik Rusya’nin bir karakolu haline gelmistir.2°
Glrcistan, uzun yillar Carlik Rusya’nin himayesinde kalmistir fakat bu donemde kiiltiirel ola-
rak Rusya ile bir etkilesim saglayamamistir. 1917’de gerceklesen Bolsevik Ihtilali ile Carlik
Rusya yikilmis, Giirci, Azeri ve Ermenilerin bir araya gelmeleri ile Transkafkasya Federal Cum-
huriyeti kurulmustur.?” Alt1 ay sonra federasyon hiikiimetinin dagilmasi ile Giircistan bagim-
sizligini ilan etmis ve iilke Almanya’nin himayesine girmistir.?® Subat 1921’de Kizil Ordu yani
Sovyet Rusya’nin Tiflis’e girmesi ile Giircistan, Sovyet Birliginin bir parcasi olmustur.?9 Sov-
yetler Birligi hakimiyetinde Giircistan kimi zaman bagimsizlik i¢in ayaklanma c¢ikarsa da ba-
sariya ulasamamistir.3° 25 Subat 1989’da Tiflis kentinde Sovyetler Birliginin 1921’deki isgalini
protesto etmek amaciyla 15000 kisinin katildig1 gosteriler gerceklesmistir ve milliyetcilik ha-
reketleri hiz kazanmaya baslamistir.3' flerleyen siirecte Sovyet Sosyalist Cumhuriyetler Birligi
(SSCB) dagilma siirecine girmistir ve 9 Nisan 1991’de Giircistan tam bagimsizligin1 kazanmis-
tir.3* Uzun donem siyasi karisikliklar ve bagimsizlik miicadelesi ile ugrasan Giircistan bagim-
s1zligin1 bircok iilkeye gore oldukca gec¢ almistir. Yakin tarihte bagimsizligina ulasan iilkenin
tarih boyunca bircok iilke tarafindan isgale ugramasi, siyasi calkantilar yasamasi sanat anla-
yisin1 dogrudan etkilemistir. Ulkede yasanan ideolojik ve siyasi degisimler toplumun Kiiltiirel
yapisini dogrudan etkileyerek sanat eserlerinde de kendini gdstermistir. Ulkede var olan mev-
cut kozmopolit yap:1 ve hareketli siyasi ve sosyal doniisiim tilkenin bir¢cok sanat dalina yansi-
mastir. Ge¢gmisten giinimiize kiiltiir aktarim araclarinin basinda gelen sinema bu kozmopolit
ve ideolojik yapidan dogrudan etkilenmistir.

Yonetilme biciminin degismesi ile kiiltiirel olarak bir toplumun sinemas: da degismektedir.
Sovyetler Birligi’nin boyundurugu altinda baslayip gelisen bir sinema olan Giircistan sinema-
sin1 anlat1 yapisinda olan degismeler dikkate alinarak devrim doénemi ve devrim sonrasi sek-
linde ikiye ayirmak faydali olacaktir.

Lumier Kardeslerin 28 Aralik 1895 yilinda Paris’te yaptiklar: ilk sinema gosterimi biiyiik ses
getirmistir.33 Paris’teki gosterimden kisa bir siire sonra Lumier Kardeseler bu yeni buluslarini
tanitmak i¢in diinyanin cesitli yerlerinde gosterim yapmaya baslamistir. 5 Mayis 1896’da Sen

22 Ciloglu, 1993: 25.

23 QOral, 2011: 8.

24 Giil, 2009: 75.

25 Yenigiin ve Bolat, 2016: 460.
26 Oral, 2011: 23.

27 Ciloglu, 1993: 64.

28 Yenigiin ve Bolat, 2016: 460.
29 Coskun Topal, 2015: 760.

39 Ciloglu, 1993: 66.

3 Armaganoglu, 2003: 558, 559.
32 Coskun Topal, 2015: 760.

33 Abisel, 2010: 32.
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Petersburg’da film gésterimi yapmislardir.34 Bir yil sonra 1896 yilinin Kasim ayinda Giircis-
tan’in Tiflis kentinde ilk sinematograf gosterimi gerceklesmistir.3> Bu donemde filmler ilk ola-
rak Rusya’ya daha sonra Giircistan’a getirilmistir. 1897 yilinin baslarinda Tiflis kentinde yapi-
lan 6zel salonlarda birbirine bagli olamayan videolar gosterilmistir. Giircistan’da film c¢alis-
malari ile ilk ilgilenenler; John Morris olarak anilan fotograf¢i David Digmelov ve kardesi Alek-
sandere Digmelovdur. Digmelov kardesler 1904 yilinda Tiflis’te ve Giircistan’in farkli kentle-
rinde sinema salonlar1 kurmustur. Bu salonlarda yurt disindan gelen filmlerin ve yurt i¢cinde
¢ekilmig filmlerin gosterimi yapilmigtir.3® Giircistan sinemasi icinde yer alan devrim 6ncesi
Rus sinemacilar1 sinemasal iislup agisindan 1913 Oncesi ve sonrasi olarak iki farkli doneme
ayrilmistir. 1913 yil1 6ncesinde yabanci yapimcilar sinema alaninda iiretim yapabiliyorken
1913 yilindan itibaren her tiirlii yabanci yapim ve yapimcilik faaliyetleri kisitlanmistir. Bu ne-
denle Pathe gibi bélgenin yabancisi olan biiyiik sirketler yerli yapimcilara destek vermistir.3”
Yerli yapimcilara verilen bu destek ile Rus tarzi film stili 6n plana ¢ikmaya baslamistir. Film
iiretimine olan bu tarz bir miidahale filmdeki anlat1 yapisini dogrudan etkilemistir.

Giircistan’in zengin film tarihi 1900 yillarin ilk dénemlerine dayanmaktadir. Vasili Amasukeli,
Aleksandr Digmelov ve S. Esadze gibi kisiler kameralarini alarak 1908- 1916 yillar1 arasinda
cesitli konularda film ¢ekmistir. Giircistan sinema tarihinde Vasili Amasukeli’nin ¢ektigi Akaki
Tseretlis Mogza-uroba Ratcha-Letchkhumchi (Akaki Tseretlis'in Ratcha,Letchkhumchi Yolcu-
lugu,1912) ilk uzun metrajli (1200m) belgesel olarak kabul edilmistir. Film, {inlii sair Akaki
Tseretlis’in 80. yas giinii serefine c¢ekilmistir. 1912 yilinda Amasukeli’lin cektigi bu belgesel,
1965 yilinda Fransiz elestirmen George Sadoul’un Tiflis ziyareti sirasinda kesfedilmis ve diin-
yanin ilk uzun metrajli belgeseli ilan edilmistir.3® ilk kurmaca film Kristine ise 1916 yilinda
Aleksandre Tsutsunava tarafindan cekilmistir.3° Film Egnate Ninosvili’nin ayni adli dykiisiin-
den uyarlanmistir.4° Sessiz donemde ¢ekilen en gii¢lii Giircii filmleri; kamera, dokunali perfor-
manslar ve yaratici diizenlemeler ile gerceklesmistir. Ekim 1917 tarihinde Ekim Devriminin
(Bolsevik Devrimi/ Rus Devrimi) gerceklesmesi ile bir donem sona erip yeni bir dénem basla-
maktadir. Tarihsel ve ideolojik olarak yasanan bu siyasi devrim sinema anlatisini da dogrudan
etkilemistir. Carlik Rusya’nin II. Diinya Savasini kaybetmesi iilkeyi ekonomik ve toplumsal aci-
dan olumsuz etkilemistir. Ulkenin genelinde halim olan bu agir atmosfer halkin tahammiil gii-
cliinli azaltmistir. 1917 yilinda ortaya cikan kitlik sorunu hakli sokaklara inmesine neden ol-
mustur. Kitlik sorunu ile grevler bas gostermistir. Halkin gosterdigi tepkilere ordu kayitsiz
kalmamis grev yapan iscilerin yaninda yer almaya baslamistir. Carlik Rusya’nin s6zi artik kit-
leler tarafindan dinlenmemeye baslanmis ve daha cok Sosyalist isci Partisi bu dénemde agirlik
kazanmustir. Her yerde isci konseyi anlamina gelen Sovyetler kurulmaya baslamistir. Lenin’in
siirgiin siiresini tamamlayip iilkeye geri gelmesi ile Kominist Parti tekrardan aktiflesmis ve
28 Subat’ta parlamentonun da destegini alarak iilkenin yonetimini devralmistir. 24-25 Ekim
1917 gecesi Bolsevik destekcileri hiikiimet birimleri ve binalarina el koymustur. 25 Ekim’de
resmi olarak Carlik Rusya yikilmis yerine yeni Bolsevik Hiikiimetinin ve sisteminin kurulma-
sina karar verilmistir.#* Ekim devrimi ile birlikte iilke yeni bir siyasal iklime girmistir.

Gergeklestirilen Bolsevik Devrimi Giircistan’in sinema anlayisini dogrudan etkilemistir. Giir-
cistan’daki sinemanin gelisim yillar1 SSCB donemini kapsamaktadir.4* Sovyet destegi ile 1921

34 Dolidze, 1979: 5-13, akt. Yilmaz, 2008: 35.

35 Teksoy, 2005: 759.

36 Gogodze, 1950, akt. Yilmaz, 2008: 36.

37 Tsivian, 2008: 195,1 96.

38 Colin, 1998: 158.

39 Teksoy, 2005: 759.

4° Dolidze, 1979: 228-241, akt. Yilmaz, 2008: 41
4 Cimen, 2017: 44, 45.

4 Teksoy, 2005: 759.
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yilinda Giircistan’in Tiflis kentinde ilk film stiidyosu kurulmustur. Ayni y1l G.Gogitidze, “Gos-
kino Grouzia” adl film stiidyosunun yapimcisi ve yonetmeni olmustur.43 G. Gogitidze Sovyet
hiikkiimetinin sinemaya miidahalesinden 6nceki déoneme kadar film iiretiminin 6ncii ismi ol-
mustur. Yonetmen, hiikiimetin film iiretimine dogrudan miidahalede bulundugu dénemde bir
slire bagimsiz film yapimcisi olarak kalmistir. Gogitidze, cagdas Kafkasya ve Giircii film en-
diistrisinin kurucu babasi olarak anilmaktadir.44 Giircistan sinemasinin dikkat ¢eken 6zellik-
lerinden biri bu yillarda sinema ile ilgilenen kisilerin kan, evlilik ya da arkadaslik baglari ile
birbirlerine bagli olmalaridir. Yonetmeninden miizisyenine hatta oyuncusuna kadar sinema ile
ilgilenen kisiler birbirleri ile yakin iligki halinde olmustur.4> “Grouzia Film Studios” ¢atisi al-
tinda yetisen yonetmenler ise bireysel seslerini gelistirmistir. Bu film stiidyosu dénemin bir-
¢ok yaratic1 yapimci ve yénetmenini yetistirmistir.4% Yeni bir siyasi/ekonomik y6netim ile yo-
netilmeye baslanan Giircistan’in sinema anlati yapisinda da degisiklik kacinilmaz olmustur.
Glrcistan sinemas1 SSCB’nin etkisinde yeni bir anlati tarzi gelistirmeye baslamistir.

1920’li yillar Giircistan sinemasi i¢in énem teskil eden yillar olmustur. Ozellikle bu dénemde
Glrci klasik eser uyarlamalari Giircii olmayan Perestiani, VladimerBarski, Amo-Bek Nazarovi
gibi yonetmenler tarafindan g¢ekilmistir.4” Komiinist rejim; kitlesel ve sosyal kontrolii sagla-
mak, tarihi pekistirmek icin sinema dahil biitlin medya araglarini aktif sekilde kullanmistir.
Donemin lideri Lenin tiim sanatlar i¢cinde en 6nemli olanini sinema olarak belirtmis sinema
sanatinin gelisimine énem vermistir. Ozellikle sinemay belgesel ve propaganda amagh kulla-
narak komiinist rejimin olumlu yanlarini géstermeye ¢alismistir. SSCB Lenin araciligiyla Giir-
cistan sinema anlatisina 6nemli etkilerde bulunmustur. Yonetim degisikligi ile sinema anlayi-
sinin degistiginin gostergesi bu dénemde iiretilen eserlerde acikca goriilmektedir. Sovyet Do6-
neminde Giircistan’da film ¢ekme hakki sadece “Sakhkinmretsvi” olarak bilinen Giircistan
Devlet Film Stiidyosuna verilmistir. Diger biitiin filmler (devlet, 6zel kuruluslar ve bagimsiz
yonetmenler) Sakhkinmretsvi’nin denetiminden ge¢mek zorunda birakilmistir. Bu tekelci ba-
kis agisi ile devlet sinema {iretim ve sergilemesinde denetim saglamis ve tek bir ideolojik bakis
acisini anlatan film {iretebilmistir. Yerel Film Enstitiileri yaptiklari filmleri ve belgeselleri tek-
rardan gozden gecirerek repertuari yeniden canlandirma goérevini iistlenmistir. 1928 yilinda
Giircistan’da iiretilen filmler Sovyetler Birliginde iiretilen filmlerin %12’sini karsilamigtir.48
Stalin’in Tiflisli olmas1 sinemanin burada gelisme saglamasinda 6nemli itici kuvvetlerden biri
olmustur.4? 1932 yilinda Giircistan sinemasi i¢in 6nemli bir gelisme olan ilk sesli film Sakir,
Leo Esakia tarafindan gekilmistir.5° Filmde sosyal sinif ¢catismasi anlatilmistir. Tiflis iktidar-
dan daha uzak bir cografyada kaldig1 i¢in film iiretiminde kismi olarak diger bolgelere gore
daha az baski hissedilmistir. Bélgede, politik degeri yiiksek film liretmeye baslanmistir. Ayrica
1930lu yillarda Giircistan sinemasinda ¢izgi film ¢alismalari baslamis ve 1930 yilinda ilk Giircii
cizgi filmi olan “Besik Uzakta” L.Muciri tarafindan c¢ekilmistir. 1939’da ise Giircistan’in ilk
renkli ¢izgi filmi “Ciora” ¢ekilmistir.>* Her ne kadar diger Sovyet iilkelere gore Giircistan daha
ozgiir film {iretim ortamina sahip olsa da Stalin’in yiiriittiigii sinema politikasi sektérde golge
olarak hissedilmektedir. Bilindigi {izere bu dénemde Stalin piyasaya ¢ikan biitiin filmleri izle-
mekte ve kendi ideolojik siizgecinden gecirerek filmlerin gdsteriminin uygun olup olmadigina
karar vermektedir. Bu noktada uygulanan sansiir haliyle donemin muhalif tarafinda duran y&-
netmenleri, yapimcilari olumsuz etkileyip yogun bir sansiir altinda kalmalarina neden olmak-
tadir.

43 Feigelson, 2017: 313.

44 White ve Dzandzava, 2015: 154, 155.
45 Scarr, 1989: 63.

46 University of California, 2014: 14.

47 Yilmaz, 2008: 43.

48 University of California, 2014: 19, 20.
49 Teksoy, 2005: 759, 760.

59 Teksoy, 2005: 760.

5! Yilmaz, 2008: 57, 58.
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II. Diinya Savasi sonrasi 1950, 1960 ve 1970li yillara gelindiginde “Grouzia Film Studios” sos-
yal, elestirel bakishi yénetmenler yetistirmeye baslamistir. Stiidyo catisi altinda egemen giice
kars1 siyasi muhalefetin yaninda duran yonetmenler yetistirilmistir. Bu yonetmenler; Tengiz
Abuladze, Rezo Chkheidze, Otar Iosseliani, Eldar and Giorgi Shengelaia ve erkek egemen bir
sinemada kadin olarak Lana Gogoberidze’dir.>* Bu yeni isimler Giircistan sinemasina yeni bir
soluk getirmistir.

Giirctiice film yapiminin evriminde 6nemli déniim noktasi; ilk nesilden ikinci nesle geleneksel
gecis olarak adlandirilan dénem 1950lerin ortasidir. 1950°li yillarda ortaya ¢ikan biiyiik sine-
matografik canlanma, ikinci nesil Giircli ydonetmenlerin 6nde gelen temsilcilerinden biri kari-
yerinin baslangici olan bir film ile bu donemi miijdelemistir. Lana Gogoberije, Temmuz
1987'de Fransa'nin La Rochelle kentinde diizenlenen yuvarlak masa toplantisinda sunlar1 sdy-
lemistir; “Yeni Giircistan sinemas1 1956'da Magdana'nin Kiiciik Esegi Tengiz Aulaje (ve Revaz
Cxeije) tarafindan dogdu”.53 Ismi gecen film ile birlikte Yeni Giircistan sinemasi yeni yiizii ile
film tiretimine baslamistir.

1960lara gelindiginde Giircistan sinemas1 italyan Yeni Gergekgilik ve Fransiz Yeni Dalgasinin
etkisinde kalmistir. Lana Gogoberidze’'nin Peristsvaleba (1968), Otar Iosseliani’nin Nisan
(1961) ve Frunze Dovlatian filmleri bu dénemin ilk 6rnekleridir. 1970lere gelindiginde Sovyet-
ler birligi sinemasinda artis gerceklesmis ve en cok film {ireten iilkeler arasinda Giircistan
kendine yer bulmustur. Konu itibari ile kendi yarattiklar1 gerceklik icerisinde toplumsal so-
runlarin olmadig: filmlere yonelim olmustur.>* Bu dénem temelinde lirik sinema mitolojisi ve
masal sorunlarini incelenmis, film igerisindeki Giirciiler yar1 deli temsil edilmistir.>> Sinema
ve toplum arasinda mesafenin agik oldugu bu dénemde yénetmenler felsefi ve entelektiiel ko-
nulara imza atmistir. Otar Iosseliani’nin “Pastoral” (1976), Tengiz Abuladze’nin “Sevgilime Bir
Kolye” (1971) ve “Dilek Agac1” (1972) ve daha bircogu bu dénemin en giizel 6rnekleridir.

1972 yilinda Tiflis’te kurulan S. Rustavelli Tiyatro Enstitiisiinde sinema bdliimii acilmis ve dor-
diincii kusak Giircistanli yénetmenler burada yetismistir.5¢ 1980li yillarda yénetmenler bu za-
mana kadar deginilmemis konulara deginmeye baslanmistir. 80’li yillarda film {iretimi yapan
yonetmenler bi¢im ve icerik olarak Bati sinemasindan izler tasiyan iiriinler vermistir. 1990’lar
ile gelisen siyasi bunalimlar sanatta sikintilari dogurmustur. Sovyetler Birligi’nin dagilmasi ve
devaminda gelen ekonomik bunalimlarla ile Gilircistan sinemasi zor zamanlar gec¢irmeye bas-
lamistir. Acele Bilgi (Elder Sengelaya, 1993), Orfeus’un Oliimii (Georgi Sengelaya, 1996), Ke-
lebek Avi (Otar foselliani, 1992) vb. filmler ekonomik zor kosullara ragmen 1990’larda Giircis-
tan sinemasinda iiretilen 6nemli filmler arasinda yer almaktadir.5” 21. yiizyil ile Giircistan si-
nemasli kendini biraz toparlamistir. Uluslararasi yarismalarda bazi filmler ddiiller alsa da iilke
sinemasi izleyip incelendiginde sinemaya ciddi anlamda devlet destek olmadig1 gézlemlenmek-
tedir. Yeni bagimsizligina kavusan bir iilke i¢in ekonomik zorluklarla birlikte sanat yapmak
zorlu ve mesakkatlidir.

2. Analiz: Giircistan Sinemasinda Kadin Temsilinin Incelenmesi

Topluluklar yasadig1 cografyalardan dogrudan etkilenerek farkl: kiiltiiler olusturmaktadir. Her
ulke, her bolge kendine 0zgii kiiltiirel 6zellikleri biinyesinde barindirmaktadir. Sinema 6énemli
kiiltiir Girtinlerinden biri olarak birey ve toplumdan bagimsiz diisiiniilememektedir. Bu nedenle

52 University of California, 2014: 14.
53 Scarr, 1989: 67.

54 Yilmaz, 2008: 68-71.

55 Feigelson, 2017: 317.

56 Feigelson, 2017: 318.

57 Yilmaz, 2008: 72-75.
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tipki kiiltiirde oldugu gibi iilkeden, bélgeden yonetim sekillerinden etkilenerek mevcut atmos-
ferine gore cesitli temsil sekillerine basvurmaktadir. Her cografyanin, ideolojinin temsil sekli
farklilik géstermektedir.

2.1. Arastirmanin Metodolojisi, Evreni ve Orneklemi

Sinemada kadin temsilleri doneme, yonetmene gore farklilik gostermektedir. Sharon Smith,
kadinin sinemada cinsel temsilinin yavas baglayip hizli gelistigini belirtmektedir.5® Temel ola-
rak ii¢ tiir kadin temsili vardir; geleneksel filmlerde kadin temsili, sanat filmlerinde kadin
temsili ve feminist filmlerde kadin temsili. Geleneksel filmlerde kadin temsili tipik Hollywood
filmlerinde goriilen kadinin temsil edilis seklidir. Klasik Hollywood filmleri kadinlar1 “kontrol
etmek” i¢in geleneksel bir bigimi tercih ederek ataerkil bir anlatiya bagvurmaktadirlar. Tecim-
sel film elestirisinin kameranin kadini kurban konumuna indirdigini, kameranin kadini bakis
nesnesi yapmaya hizmet eden bir arag¢ oldugunu belirtmektedir. Hollywood filmlerindeki ideal
kadin es, anne, iyi bir arkadas, evinin, yuvasinin sonsuz giivenligini saglayan kisidir. Ikinci tip
kadin temsili ise erotik kadin olan yani biiyiileyici, tehlikeli, kahramani kandirip yoldan ¢ikar-
tan kadindir. Sanat filmlerinde ve Feminist filmlerde ise kadin temsilinin degisiklige ugradig:
goriilmektedir. “Sanat sinemasindaki yonetmenler de filmlerde kadinlara karsi ataerkil ideo-
lojinin nasil kuruldugunu ve buna karsi ne yapabileceklerini arastirir... Feminist biling tasiyan
sanatcilar ne kadinlari cinsellikleriyle 6zdeslestirerek sunar ne feminist miicadele ile dalga
gecer, ne de var olan ataerkil diizeni ‘caktirmadan’ siirdiirmeye egilimlidir”.5>° Farkli anlati
kaliplari icerisinde kadin temsili her zaman feminist kuramin merkezinde yer almaktadir.

Calismanin bu boéliimiinde Giircistan Sinemasinin Sovyet Donemi ve Sovyet Sonrasi dénemle-
rine ait olan filmler {izerinden kadin temsili incelemesi yapilmistir. incelenecek filmler; Sovyet
Dodemi’ne ait; Letyat Zhuravli (The Cranes Are Flying- Leylekler Ucarken, 1957), Natveris khe
(The Wishing Tree-Dilek Agaci, 1976) ve Sovyet Sonras1 Donem’e ait Since Otar Left (Otar Git-
tiginden Beri, 2003), The Search(Arayis, 2014), Chemi Bednieri Ojakhi (Benim Mutlu Ailem,
2017), dir. Filmler, feminist kuram cercevesinde betimsel analiz yontemi ile analiz edilecektir.
Calismanin 6rneklemi olarak bu filmlerin tercih edilmesinin nedeni, filmlerin ¢ekildigi done-
min atmosferini ve hakim ideolojik bakisin hissediliyor olmasi ve karsit kadin temsillerine yer
vermesidir. Ismi gecen filmlerde kadin temsilinin nasil oldugu dénemin siyasi atmosferi ile
paralel degerlendirilmistir.

2.2. Leylekler Ucarken Filmi

Mihail Kalatazov’un ydnetmenliginde 1957 yilinda cekilen Letyat Zhuravli (The Cranes Are
Flying- Leylekler Ucarken) filminin dykiisii Viktor Rozov’a aittir. Basrolliinde Tatiana Samoi-
love (Veronika), Aleksey Batalov (Boris), Vasili Merkuvyev (Fyador) ve Aleksandr Shrorin
(Mark) yer almaktadir. Sovyetler Birligi doneminde ¢ekilen bu film melodram yapisi icinde
savasl konu etmektedir. Birbirlerine asik iki genc¢ olan Veronika ve Boris II. Diinya Savasi'nin
baslamasi ile birbirlerinden ayrilmak zorunda kalir. Askere goniilli yazilan Boris, Veronika'nin
dogum giiniinden bir giin énce cepheye gonderilir. iki asik geng birbirlerine veda etme firsati
dahi bulamazlar. Boris'ten uzun siire haber alamayan Veronika, Boris 'in kuzeni Fyodor 'un
tecaviizline ugrar ve sevmedigi halde onunla evlenmek zorunda kalir. Hikdye Veronika’nin bu
ortamda ayakta durma miicadelesini anlatir. Leylekler Ugarken filmi romantik bir film atmos-
ferinde baslasa da bastan sonra ideolojik amacli ¢ekilmis bir filmdir. Bir sehrin {izerine bom-
balarin yagmasi, savasin ruhunun yansitilmasi ve filmin sonunda yoldasliga basroliin dahil
olmasa ile tipik Sovyet propagandasi yapan bir filmdir. Bu filmde dikkat edilmesi gereken ka-
dinin filmde nasil temsil edildigidir. Propaganda filmleri genellikle erkek karakterler iizerin-
den islenirken Leylekler Ugarken filminde kadin karakter {izerinden islenmistir. ilk baslarla
savasta olma durumunu fazla umursamayan geng Veronika ilerleyen dénemde sevdigi adamin

58 Smith, 1994: 21, 22.
59 Oztiirk, 2000: 71-79.
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kaybi ile bir yoldas olmustur. Sovyet ideolojisi i¢in hareket eden bir kadin konumuna gelmistir.
Tipik melodram tarzi ile baslayan filmde kadin ilk olarak sevdigi erkekle sokaklarda rahatlikta
oplismekte, ailesi ile romantik iliskisini rahatlikla paylasarak iliskisi hakkinda konusmaktadir.
Veronika bagkarakter olarak hem sevdigi erkek hem de sevgilisinin kuzeni tarafinda arzulan-
maktadir. Hatta Veronika cinsel olarak filmde o kadar arzulanir ki bu arzulama devaminda
tecaviizii getirir. Kadinin istegi disinda cinsel iliskiye zorlanmasi daha sonra tecaviizciisii ile
evlenmek zorunda kalmasi gercek hayatta var olan bir durumdur. Fakat beyaz perde de bu
sekilde yansitilmasi savas yiiziinden tiikenmis bir hayati kadin karakterin tecaviizii ve isten-
meyen evliligi {izerinden yansitilmasi eril bakis agisinin bir eseridir. Ataerkil séylemde ve fan-
tezisinde kadin tecaviize ugrar ve yeri geldiginde tecaviizciisii ile evlendirilmesi normaldir.
Filmde tercih edilen bu kadin temsili oldukc¢a cinsiyetgidir. Veronika haricinde filmde gordii-
gimiiz kadinlar ataerkil sistemde kadina yiiklenen kutsal gérev olan ev kadinlig1 gorevini iist-
lenmektedir. Film siiresince Veronika harici kadinlar ya yemek ya da iitii yapmaktadir. Kadin-
larin toplumsal hayatta ulasabilecekleri en yiiksek riitbe savasa yardimci olmak amaci ile hem-
sire olmaktadir. Feminist kuramin merkezine aldig1 bu yonde yapilan film elestirilerinin odak-
landig1 konular olan toplumdaki esitsizlik, kadina yonelik cinsiyet¢i yaklasim ve bunun sebebi
olan ataerkil sistem ve bu sistemin ve kadin temsilinin inga ediligi®® bu sahnelerle gézler 6niine
serilmektedir. Veronika her ne kadar tecaviiz sonrasi evlendirilen magdur bir kadin olsa da
filmde bu hikaye avantajli gosterilmistir. Ataerkil sistemde evli bir kadin bekara gére ayrica-
liklidir. Bunu filmde travmatik bir evliligi olmasina ragmen Veronika’nin kurdugu climlede
gormek miimkiindiir. Veronika evli sifatina dayanarak bekar bir kadina “beni evli oldugum icin
kiskaniyorsun” ciimlesini kullanmaktadir. Ataerkil bakis acis1 ve eril séylemin hakim oldugu
bu filmde evlilik kiskanilacak bir seydir ve bir kadin sirf evli oldugu icin kiskanilabilir. Bu
sahne ile ataerkil toplumda kadin i¢in evinin hanimi olmasi kutsanmistir.

Kadinlarin sinemada temsilini politik ve estetik analizin konusu haline getiren feminist ku-
ram® baglaminda betimsel analizinin yapildig: Leylekler Ugarken filmi Sovyet ideolojisini yay-
mak i¢in ¢ekilmis bir filmdir ve filmde siklikla Sovyetleri 6viicii sdylemlere yer verilmistir.
Filmde Sovyet ideolojisi; savasin acimasizligi bir kadin karakterin diizgiin giden hayatinin sa-
vasin baslamasi ile altiist olmasi hikayesi ile verilir. Basrol karakterinin basina gelen felaketler
ile zamanla degisen karakteri ve en sonunda yoluna bir “yoldas” olarak devam etmesi tipik
Sovyet ideolojisinin gostergesidir. Her ne kadar filmde kadin karakter {izerinden bir hikaye
anlatilmaya calisilsa da ataerkil sistem ve eril sdylemler ile film islenmistir.

2.3. Dilek Agac1 Filmi

1976 yilinda Tengiz Abuladze tarafindan ¢ekilmis olan Natveris khe (The Wishing Tree-Dilek
Agaci) filmi Georgi Leonidze’nin “Natvris Khe” isimli eserinden uyarlamistir.5? Filmin basrol-
leri; Lika Kavjaradze, Soso Jachvliani, Sofiko Chiaureli yer almaktadir. Sovyetler Déneminde
cekilen ve Sovyet Devrimi dncesinde gecen filmde Giircistan’in bir koyiine gelen Marita lize-
rinden hikaye oriilmiistiir. Filmde, annesini kaybeden ve kdye babasi ile gelen Marita’nin asik
olmasi, zorla baska biriyle evlendirilmesinin hikayesi anlatilir. Marita’nin hikayesinin yaninda
filmin mekéani1 olan kdyde gerceklik ile hayal alemi arasinda sikigsmis kisilerin iyi, kotii, karan-
lik, aydinhik arasindaki miicadelesi anlatilmaktadir. Film kisaca li¢ karakter iizerinden Ma-
rita’nin Oykiisiini anlatir. Marita giizelligi ile herkesi etkiler fakat o at1 ile yeni geldigi kdyde
Gedia isimli bir geng ile ask yasar. Koye yerlestikten sonra kdyiin biiyiigii olarak gecen Tsitsi-
kore Marita’y1 zengin biri olan Sete ile evlendirmeyi uygun goriir. Marita Seti ile evlense de
Gedia’y1 sevmekten hi¢ vazge¢mez bir giin Gedia ile bulustuklarinda kdyden biri onlar1 goriir
ve ihbar eder. Marita esini aldatmakla suclanir. Beyaz at ile geldigi kdyde esegin iistiinde ters
bindirilir, camura bulasmis bir sekilde cekilerek infaz edilmeye gotiirilir ve filmin sonunda

60 Gzden, 2004: 193.
51 Timisi, 2011: 158.
52 Yilmaz, 2008: 113.
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olir. Marita’nin asik oldugu Gedia’da Marita’nin pesinden kosarken yildirim ¢arpmasi sonucu
olir. Filmin son sekansinda neredeyse koyliin tamami Marita’nin 6lmesini isterken filmin yan
karakterleri arasinda yer alan kéyde hayallerinin pesinde kosan yari deli denilebilecek karak-
terler onun yasamasi i¢in miicadele eder.

Feminist kuram kadinlarin nasil temsil edildigini nicel yontemlerle siniflandirmaktadir. Bu
kurama bagli kalarak yapilan betimsel analiz temsil, temsil edilis sekli, hatali temsil gibi kav-
ramlar1 merkezine alarak toplumsal cinsiyet normlarinin nasil kuruldugunu incelemektedir.®3
Kisaca 0zeti yapilan Dilek Agaci filmi kadin temsili agisindan da gesitliligi gézler 6niine ser-
mektedir. Filmin baskarakteri Marita’nin hikayesi iizerinden islenen filmde Marita giizelligi
ile dikkat cekmektedir. Kadin karakter filmde ilk goriildii§ii andan itibaren herkesi etkilemek-
tedir. Burada Marita’ya atfedilen bu giizellik cinsellikten ziyade masumluktur. Filmin deva-
minda Marita’nin diinyaya bakisi, hayalleri vs. masumiyet sifati giiclendirilmektedir. Filmde
genellikle kadinlar yasli, orta yasli, kapali veya carsafli sekilde gériilmektedir. Sadece Marita,
Pupala ve film boyunca disiligi ile one ¢ikan kadin olan Nargiza farkli renklerde ve tarzda
giyinmektedir. Hatta Nargiza film boyunca erkekleri tahrik ederek bunu normallestirmektedir.
Ozellik Nargiza’nin sahnelerinde kameranin kadinin gégiislerine dogru odaklamasi ve belirli
yerlerde kadinin bedenini par¢alanmasi eril bakis agisinin bir gostergesidir. Ataerkil sistemin
tirettigi klasik filmlerdeki kadinin erkek bakisinin nesnesi olma durumu ve bu durumu yinele-
mek icin basvurulan meme, bacak, agiz kalcalara yakin ¢ekimler yapilarak kadin bedeninin
parcalanmasi® bu sahneler ile yinelenmektedir. Filmde Nargiza’nin karakteri ataerkil sis-
temde iiretilen geleneksel sinema anlayisinin tercih ettigi kadin temsiline ortak olmustur.
Film, kadin bedenini parcalamis ve kadini cinsel obje olarak gostermistir. Parcalanmis kadin
bedeni ile kadinin nesnelestirilmesi sadece Nargizi ile verilmemistir. Filmde farkli kadin ka-
rakterlerin bacaklarina dogru yapilan zoom kamera hareketi ile kadin bedeni parcalanmistir.
Baska bir sahnede savasa giden ii¢ asker Marita’nin giizelliginden etkilenmekte ve onu 6pmek
istemektedir. Bir baska sahnede Marita’ya goriicii gelen kadinlar “yiizii ve memeleri giizelmis”
ciimlesini kurarak Marita’nin bedenini parc¢alara ayirmakta ve kadin olarak eril bakis a¢isina
hizmet etmektedirler. Feminist kuramin dikkatini ¢ektigi imgelenmenin kendisinin cinsiyetgi
dogasina ve kadinlarin maskiilinist goriiniislerinin yapilandirilmasinda gézetlemeye dayali,
fetigizmi ¢agristiran rollerin kullanilmasini®, filmde belirtilen sahnelerle ile sergilenmektedir.

Marita’nin “ben bir higmisim gibi bana sormadan verdiler beni” ciimlesi filmde kadinin top-
lumsal hayattaki konumunu, ne kadar ses ¢ikarmak istese dahi caresizce susturuldugunu géz-
ler oniine sermektedir. Hikdye siiresince devam ettirilen bu eril bakisi Pupala’nin itirazlar:
yikmaya c¢alismaktadir. Karakter israrla genc¢ kizin satildigini s6éyleyerek var olan sistemin
yanligligini vurgulamaktadir. Bu vurgulama ve gercek film boyunca deli olarak isaretlenen bir
karakter tarafindan yapilmaktadir.

Dilek Agaci filminde kadin, agirlikli olarak ataerkil bakis acisi ile eril sdylemi destekler bir
sekilde temsil edilmistir. Fakat filmde yer alan gercek diinyay1 reddedip hayal diinyasinda ya-
sayan karakterler ataerkil sistemi, eril bakisi yikmaya calismaktadir. Bu tiir miicadeleye ger-
cek diinyada “deli” sifati ile etiketledigimiz karakterlerin girmesi gercek diinyada ataerkil sis-
temden kagisa ancak delilerin inanabilecegini bdyle bir seyin miimkiin olmadig1 okumasini ve
yorumunu yaptirmaktadir.

2.4. Otar Gittiginden Beri Filmi

Julie Bertuccelli tarafindan yonetilen Depuis Qu'otar Est Parti, Since Otar Left (Otar Gittigin-
den Beri) filmi 2003 yilinda Sovyetler Birligi dagildiktan sonra ¢ekilmistir. Filmin basroliinde;

63 Timisi, 2011: 162.
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Dinara Drukarova (Ada), Esther Gorintin (Eka) ve Nino Khomasuridze (Marinna) yer alir. Ka-
din yoénetmen tarafindan cekilen bu film ii¢ kadinin hikayesi iizerine odaklanmaktadir. Filmde;
kizi Marina ve torunu Ada ile Giircistan’da yasayan Eka’nin hikayesi anlatilir. Eka’y1 hayata
baglayan en 6nemli sey Fransa’ya géo¢cmen olarak giden oglu Otar’dan gelen telefon ve mektup-
lardir. Bir giin Otar’in 61diigli haberini Marina’ya gelir. Annesi Eka’ya Otar’in 61diigii bilgisini
vermez, Otar’in agzindan annesine mektuplar yazmaya baslar. ilerleyen siirecte oglunu cok
ozleyen Eka evdeki biitlin kitaplarini satarak Marina, Ada ve kendine Fransa’ya gitmek i¢in
ucak bileti alir. ilk basta Marina karsi gelse de ailecek Fransa’ya giderler. Fransa’da Eka tek
basina oglunu aramaya gider ve oglunun 6ldiigiinii 6grenir. Otele geri dondiigiinde 6grendigi
bilgiyi saklar ve kiz1 ve torununa Otar’in ABD’ye gittigini s6yler. Eka daha sonra Giircistan’a
dénmek istedigini belirtir. Havalimanina geldiklerinde Ada her zaman hayalini kurdugu iilke
olan Fransa’da kalmaya karari verir. Ailesine uzaktan veda eder ve film biter.

Anneanne, anne ve torunun hikayesinin anlatildig1 Otar Gittiginden Beri ii¢ kadin karakterler
iizerinden ii¢c kusagin hikayesini anlatmaktadir. insan hayatinin ii¢ farkl1 dénemi olan “genclik,
olgunluk ve yaslilik” ¢ag1 kadin karakterlerin temsili ile filmde gosterilmektedir. U¢ farkli je-
nerasyonun hayata bakisi, yasadiklar: olaylara kars: tutumlari, hayata tutunma cabalar: ka-
rakterler tarafindan sergilenmistir. Sovyetlerin yeni dagildig1 ve Giircistan’in bagimsizligini
yeni kazandig1 donemin anlatildig1 filmde siyasi goriisler jenerasyona gore degisiklik goster-
mektedir. Anneanne Stalin’i siirekli 6vmektedir. Eski sistem olsaydi su anki olumsuzluklarin
hi¢birinin olmayacagini “Muhtesem Stalin” sozleri ile belirginlestirmekte, komiinist goriise
ovgi dizmektedir. Anne Marina ise diinyaya karsi 6fkelidir. Hayatindaki biitiin olumsuzluklar
onceki devlet sistemi yliziinden olmustur goriisiinii savunmaktadir. Ada ise daha sessiz oldugu
hayat goriisiinii filmin sonunda Fransa’da kalma karari ile gostermektedir. Film kadin temsi-
linin yaninda agir bir sekilde komiinist elestiri de yapmaktadir.

Otar Gittiginden Beri filmi incelendiginde kadin temsili agisindan oldukca basarili bir film ol-
dugu acikca goriilmektedir. Her ne kadar filmin ismi bir erkek karakterin gittikten sonra ailesi
tizerinde yarattig1 etki seklinde okunup yorumlansa da bu filmin geneline yansiyan bir durum
degildir. Feminist kuram cercevesinde ortaya ¢ikan feminist film elestirisinin fallus merkezli
erkek dilini reddeden tavri®® filmin her asamasindadir. Film 6ncelikle ii¢c kadin1 merkezine
alarak kadinlarin yasadigi hayati gozler oniine seren bir hikdye anlatmaktadir. Filmde ayni
durum ve olaylara ii¢ farkli jenerasyondan kadinin verdigi tepkiler anlatilmaktadir. Kadinlarin
toplumsal hayattaki ti¢ farkli dénemi gosterilmistir. Filmde yer alan ii¢ kadin ataerkil sistem-
deki toplumsal hayatta giiclii bireyler olarak temsil edilmistir. Toplumun genel normlarindan
farkl olarak ii¢ kadin herhangi bir erkek olmadan (baslarinda) hayat ile miicadele etmekte,
tek baslarina ataerkil sistem icerisinde var olmaktadirlar. Bu hayat miicadelesi sirasinda bir
erkegin yoklugundan dolay1 hayatlarinda ne bir eksiklik vardir ne de bir felaket. Sadece aileden
uzakta ¢alismak zorunda olan bir erkek evladin anne tarafindan 6zlemi filmde yer almaktadair.

Film siiresince toplumsal hayatin calisma ayaginda erkekten cok kadin karakterler gosteril-
mektedir. Basroldeki kadin karakterler islerini halletmek icin gittigi her yerde kadinlar tara-
findan karsilanmaktadir. Kadinin toplumsal hayatta ve is hayatinda her konumda olabilecegi-
nin mesaji bu sahneler lizerinden aktarilmaktadir.

Filmde kadin karakterlerin yaninda kimi zaman erkek karakterler gosterilmektedir. Duygusal
iligkilerden ziyade kadinin cinsel olarak ihtiyacini karsilamak icin bu karakterler hikayeye
dahil edilmistir. Feminist film elestirisini 6zellikle mesele haline getirdigi kadinin beyaz per-
dede kadin olarak sunulmasi gerektigi®” bu sahneler ile desteklenmektedir. Ozellikle Marina
bir anne olarak filmde cinsel ihtiyaclarindan siyrilmis sekilde gosterilmemektedir. Marina,

56 Saygiligil, 2013: 145.
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Tenguzi adl1 erkekle bir siiredir iliski yasamaktadir. Ozellikle bu iliski erkegi hayatinin mer-
kezine almak yerine zaman zaman duygularinin paylasildigi, siklikla cinsel ihtiyaclarinin gi-
derildigi seklinde gosterilmektedir. Filmde Marina klasik Hollywood melodram yapisindaki
kutsal olan ve ailesi i¢in her seyinden vazge¢mis bir anne olarak temsil edilmek yerine gercek
hayattaki kadin kimligi ve ihtiyaclar: ile temsil edilmistir.

Bir kadin yonetmenin elinden ¢ikan Otar Gittiginden Beri filmi feminist kuram cercevesinde
betimsel analiz yapilarak degerlendirildiginde olduk¢a basarili kadin temsilinin yapildig: tes-
pit edilmektedir. Filmde kadinlar herhangi bir erkege ihtiya¢ duymadan toplumsal hayatta var
olabilmekte ve karsilastiklar: sorunlarla miicadele edebilmektedir. Kadinlar tek basina ayakta
durabildikleri gibi entelektiiel agidan da oldukcga birikimlilerdir. Kadin karakterler filmin ta-
maminda belirli kaliplara sokulmadan herhangi bir toplumsal sinirlandirmaya maruz kalma-
dan 6zgiirce hareket etmektedir. (Kadinin cinselligini 6zgiirce yasamasi, yasli kadinin herkes-
ten bagimsiz sekilde Fransa’ya gitmek icin ucak bileti almasi, gen¢ kizin kendi 6zgiir iradesi
ile Giircistan’a donmek istememesi ve Fransa’da kalmasi vs.). Film, bastan sona kadin temsi-
linin oldukca basarili oldugu ataerkil sistemin getirisi olan eril sdylem ve temsilden uzak ce-
kilmistir.

2.5. Arayis Filmi

Michel Hazanavicius yonetmenliginde Sovyetler Birligi’nin dagilmasindan sonra 2014 yilinda
cekilen The Search (Arayis) filmi bir savas filmidir. Basroliinde Beronica Bejo (Carol), Annete
Bening, Abdul Khalim Mahmutsiev (Hadji), Zukhra Duishvili (Raissa) ve Maksim Emelyanov
(Kolia) yer almaktadir. Filmde, savasin i¢inde bir ¢ocugun ve bir kadinin farkl sekillerde ver-
mis oldugu miicadele anlatilmaktadir. Filmin bir kisminda, 1999 yilinda ikinci Cecen Savasi
cercevesinde annesi ve babasi dldiriilmiis ablasi kayip ve bebek olan kardesini korumak zo-
runda olan kiiciik Hadji ve bir siire Rus askerler tarafindan alikonan ve gozii 6éniinde babasi,
annesi oldiiriilen ve kardeslerini aramaya c¢alisan Raissa hikayesi anlatilmaktadir. Diger kis-
minda Rusya’da Avrupa Birligi insan Haklar: béliimiiniin baskani olan Ruslarin Cecenleri kat-
lettigini Birlesmis Milletlere ispatlamak icin deliller toplayan Carol’un hikayesi anlatilmistir.
Ayrica, uyusturucu kullandig: i¢in askere gonderilen ve askerde acimasiz bir Rus askerine d6-
niisen Kolia’nin hikayesi yer almaktadir. Hadji savas sartlar1 nedeniyle kardesini bir Cecen
ailenin yanina birakip yoluna devam etmek zorunda kalir. Film siiresince ¢ogu zaman ag olarak
kent merkezinde yasayan Hadji’nin yolu tesadiif eseri Carol’la kesisir. Carol Hadji’yi evine alip
onunla ilgilenmeye baslar. Carol, Cecen kadinlarla goriiserek katliamla ilgili kanitlar toplar.
Bu sirada Raissa Rus askerlerce serbest birakilir ve kardeslerini aramak icin yola diiser. ilk
olarak bir Cecen aileye birakilan kardesini bulur. Sonra merkeze kardesini bulmaya gider. Ko-
lia ise askerde acimasizliklarla yiizleserek insani tarafini bir yana birakmis sekilde cepheye
gonderilir. Zaman ilerledikge Carol ve Hadji arasinda bir iletisim gelisir. Her ne kadar Hadji
yasadig1 dehset karsisinda diinyada susmayi tercih etse de yavas yavas Carol’a agilir ve Carol
Hadji’yi evlat edinmeye karar verir. Evlat edinme islemleri i¢in yardim kurulusuna geldiginde
oranin baskani olan Helen Hadji’yi tanir ve daha 6nce kuruma siginan ve hikayesini bildigi kisi
olan Raissa’i kardesi ile bulusturur. Filmin sonu ise Kolia’nin filmde yer alan biitiin karakter-
lerin hikayesini kesistiren kisi olmasi bilgisi ile biter. Kolia’in savas esnasinda hayatlarina mii-
dahale ettigi ve yok ettigi kisiler Hadji ve ailesidir.

Arayis savas filmi olarak oldukca basarili bir filmidir. Film, savasin biitiin gerceklerini her-
hangi bir duygu s6miiriisiine gidilmeden olduk¢a yalin sekilde anlatmistir. Savasin tarafsiz
anlatildigi bu film kadin temsili agisindan da oldukca basarilidir. Feminist kuram cercevesinde
betimsel analiz yontemi ile filmi inceledigimizde kadinin toplumsal hayatta giiclii sekilde tem-
sil edildigi gozlemlenmektedir. Onemli bir kurumun basinda bir kadin bulunmaktadir ve Cecen
halki igin bireysel bir miicadeleye girmistir. Toplumsal cinsiyet rolleri baglaminda erkekler
kamusal alanda yiiriitiilen is spor yonetim ya da yiukimliliiklere sahiptir. Kadinlar ise ev isi
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ve annelik gibi yiikiimliiklere sahiptir.®® Filmde Carol karakteri araciliiyla bir kadin karakte-
rin erilligin merkezi noktalarindan biri olan savasta kadin olarak giiclii bir sekilde durmasinin
hikayesi anlatilmaktadir. Bu ayakta durus ve girilen miicadele tek kadin karakter ile sinirl
degildir. Filmde 6nemli kadin karakterlerden biri olan Helen’in miicadelesi ile ataerkil sistem
icerinde kadinin giiclii temsili tekrar yinelenmektedir. Basrol karakterlerinden biri olan Ra-
issa, toplumsal normlarda erkege yiiklenen aileyi bir arada tutma ¢abasini bir kadin karakter
olarak sergilemektedir. Savasin ortasinda hic¢bir seyi umursamadan kimi zaman korkarak kimi
zaman cesaretle kardesi icin yola koyulmaktadir. Bunu da tek basina yapmamaktadir. Bebek
kardesini bir yiik olarak gérmeden kucagina alir ve diger kardesi Hadji’yi aramak icin yollara
diiser. Raissa’nin bu tuttum ve davranisi sinemasal agidan oldukcga gii¢liidiir. Toplumsal cinsi-
yet elestirisi yapan feminist kuramin dikkat ¢ekigi noktalarin basinda gelen ataerkil sistemin
dayattig81 cinsiyet rolleri bu filmde yikilmaktadir. Ataerkil sistemde erkekler ve kadinlarin top-
lum tarafindan sayginlik gérebilmesi icin eril erkek ve feminen kadin ¢ercevesine girmesi ge-
rekmektedir. Erkek giiclii ve bagimsiz temsil edilirken kadin gii¢siiz ve bagimli konumda ol-
malidir.®® Arayis filmi merkezine aldig1 bu kadin karakterler ile bu toplumsal cinsiyet rollerini
yikarak feminist kuramin amacladigi ataerkil sistemde kadinin yerini sorgulamakta ve sorgu-
latmaktadir. Kadin hangi durumda olursa olsun her tiirli gii¢liigiin tistesinden gelebilir imaj1
oldukca basarili sekilde Raissa karakteri tizerinden verilmistir. Film siliresince Carol karakteri
tizerinden katliamin etkileri savas magduru kadin karakterler ile yapilan réportajlar ile anla-
tilmaktadir. Daha ¢ok erkeklere atfedilen savas ve askerlik kavrami kadinlar tarafindan onla-
rin bakis agisi ile gésterilmektedir. Carol savas ortaminda tek basina kimseye muhtag¢ olmadan
ayakta durabilen bir kadindir. Giiciinii sadece kendi icin degil katledilen Cecen halkini koru-
mak icin kullanmaya calismaktadir. Carol’un umursamaz bir sekilde toplanan Birlesmis Mil-
letler topluluguna yaptig1 konusmada tek basina nasil bir miicadele i¢inde oldugu agikca gos-
terilmektedir. Toplant: sekansinda Carol’dan baska kimse katliami ¢ok fazla ciddiye almaz,
hatta bu durumu katliam olarak gérmez ama Carol bu goriisii yikmak icin tek basina miicade-
leye girer.

Arayis filmi her ne kadar Hadji karakteri {izerinden bir olay 6rgiisii kursa da kadin bakis acis1
ve kadin miicadelesini konu almaktadir. Filmde sergilenen bu kadin miicadelesi kisilerin ken-
dileri i¢in yaptig1 bir miicadele degildir. Kadin karakterler baskalarini korumak adina bircok
kisiyle hatta diinya ile miicadele etmektedir. Kadinlar filmde giiclii ve aktif miicadeleye giren
bireyler olarak temsil edilmektedir. Bu tarz temsil sekilleri paralelinde film kadin temsili ve
feminist kuram baglaminda oldukca basarili bir film 6rnegidir.

2.6. Benim Mutlu Ailem Filmi

incelenecek son film olan Chemi Bednieri Ojakhi (My Happy Family, Benim Mutlu Ailem) 2017
yilinda Nana Ekvtimishvili, Simon Grob tarafindan yazilip yonetilmistir. Sovyetler Birligi da-
gi1lmasindan sonra bir kadin bir erkek tarafindan yonetmen tarafindan ¢ekilmis olan filmin
basroliinde; Ia Shugliashvili (Manana), Tsisia Qumshvili (Nino), Giorgi Khurtsilava (Vakho)
yer alir. Filmin konusu ise su sekildedir; Ataerkil Giircii toplumunun ele alindig1 filmde 25
yildir evli edebiyat 68retmeni Manana’nin kocasi, ¢ocuklari, damadi, anne ve babasi ile yasa-
dig1 evden 52. dogum giiniinde ayrilmasini anlatilir. Manana evden ayrilir ve kendine yeni bir
ev tutar. Tek basina yasama karari alan ve bunu eyleme déken Manana’nin ailesi ve toplum
tarafindan nasil karsilandig: ve bir kadinin ataerkil sistemde toplumsal hayatta bireysel olma
miicadelesi anlatilir.

Film konusu itibari ile feminist film kuramin problem edindigi konu ile ilgilenmektedir. Femi-
nist kuram farkli anlayislar icerisinde kadin ve erkegin kategorilesmesini ve kavramsallagmasi
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tizerinde durmaktadir. Calisma alanini toplumsal cinsiyet ve daha ¢ok kadinlarin temsili ize-
rine yapmaktadir.”’® Filmde, ataerkil bir toplumda bir kadinin hayat miicadelesi gercekci bir
sekilde anlatilmistir. Manana ii¢ jenerasyon ile yasadig: ii¢ odali evinde kalabalikta yalnizlik
cekmektedir. Hayatini monoton bir sekilde idame ettirmekte ve annesi, kocasi ve ¢ocuklari ile
iletisim kurmaktan kaginmaktadir. Karakter evinde yasarken hayatindan vazge¢mis ve mutsuz
bir tavir takinmaktadir. Mutsuzlugunu goriiniir kilmak adina karakter evinde ailesi ile gegir-
digi siire boyunca hi¢ giilmemektedir. Bu {izgiin hayatin i¢inde 52. dogum giiniinii kutlamak
istemez ve bunu ailesine net bir sekilde sdyler. Fakat Manana’nin isteklerini ailesi énemsemez
ve bir grup aile dostunu davet ederek dogum giinii kutlamasi yapar. Manana, bir insanin en
ozel giinlerinden biri olan dogum giini icin karar verme yetkisine dahi sahip degildir. Ma-
nana’nin kocasinin dogum giinii kutlamay1 uygun gdérmesi aile icin yeterlidir. Bu olay iizerine
Manana ertesi giin evden ayrilmak istedigini belirtir. Bir 68rencisi ile yaptigi konusmadan et-
kilenerek kisa siirede evden ayrilir ve tek basina yeni bir hayat kurar. Yalniz bir kadinin hi¢cbir
neden yokken esini ailesini birakmasi aile ve toplum tarafindan problemli karsilanir. Ozellikle
Manana’nin annesi ailesini terk etmekle Manana’y1 suglar ve abisinin gelmesini ister. Manana
ataerkil sistemde 52 yasina gelmis olsa dahi tek basina karar almamalidir. Anne bir erkegin
onay1 olmadan bdéyle bir kararin uygun olmadigini kurdugu diyaloglar ile agikca gostermekte-
dir. Manana ise bu duruma o benim avukatim degil diyerek karsi ¢ikmaktadir. Manana filmin
ilerleyen sahnelerinde aile evinden tasinir tek basina yasamaya baslar. Bir giin abisi onu ziya-
rete gelir ve yaptiginin yanlis oldugunu 6giitler vererek anlatir. Manana kendisine akil veril-
mesini istemeyince abisi kadinin hayatinda biri oldugu imasinda bulunur. Bir kadin es ve anne
ise evi terk etmesinin tek bir nedeni vardir; bu nedende yasak astir gobndermesinde bulunur.
Kadin ataerkil diizende sadece istedigi icin bdyle bir karar verme 6zgiirliigiine sahip degildir.
Bu karar1 veriyorsa isin arkasinda bir ahlaksizlik vardir. ilerleyen dénemde Manana apar topar
eve cagrilir. Eve geldiginde aile biiyiikleri olan halalar, amcalar vs. kisilerin evde oldugu goérii-
lir. Bu kisiler Manana’nin evden ayrilma kararini sorgular. Hayat Manana’nin degilmis gibi
ona akil ve 6giit verirler. Manana’ya bir kadin icin uygun olmayan bir davranista bulundugu,
ailesini kii¢lik diisiirdiigli sOylenir. Manana karakterinin iistiine giderler ve kocasina dénmesi
icin zorlarlar. Ozellikle Manana’ya bir kadinin esinin olmasinin ¢ok énemli oldugunun sdylen-
mesi ve esi olamayan bir kadinin eksik oldugu fikrinin aile bireyleri arasinda dillendirilmesi
ataerkil diizende kadinin erkege muhtag¢ oldugu diisiincesinin hakim oldugu seklinde okuna-
bilmektedir. Ayrica filmde verilen bu diyalog ile toplumsal cinsiyet rolleri baglaminda bo-
sanma eylemi sorgulanmaktadir. Ataerkil toplum yapisinda kadinlar toplumsal hayatta ikincil
konumdadirlar. Akrabasinin iyi bir isi ve egitimi vardir fakat esi olmadig1 i¢in hayatinda biiyiik
bir eksik oldugunu séylemektedir. Bu sahne ile ataerkil bir toplumda kadin konum itibariyle
nerede olursa olsun bir erkegin hakimiyeti altinda degilse hicbir seyin 6nemi olmadig1 vurgusu
yapilmaktadir. Manana’nin abisi ilerleyen giinlerde Manana’nin evine ziyarete gelir. Orada
oturan bir arkadasina kardesinin yalniz yasadigini ve onu kontrol etmesini, g6z kulak olmasini
sOyler. Manana ayr1 bir eve ¢iksa da hala farkinda olmadan gozetim altindadir. Manana ailesi
ile yasadig1 evde misafir gibi tedirginken, yalniz ¢iktigi evde mutludur. Yeni evinde huzurlu
olsa da farkinda olmadan gézetlenmektedir ve kontrol altinda tutulmaktadir. Manana bu du-
rumun her ne kadar farkinda olmasa da ailesinin izin verdigi 6l¢iide 6zgiirliigiinii yasamakta-
dir. Ailesi ile yasadig1 evde sessiz ve mutsuz olan Manana kendi evinde keyifle sarap icer, uzun
zamandir ¢calmadigi gitarini calmaya baslar. Bir giin pazarda tiniversiteden arkadasi ile karsi-
lasir ve arkadas toplantisina birlikte giderler. Orada esinden ayri yasadigini sdyleyince arka-
daglar1 Manana’ya esinin daha 6nce onu aldattigin1 ve baska bir kadindan ¢ocugu oldugunu
sOyler. Manana es sifatindan vazgectigi zaman gercekle yiizlesmistir. Daha once iyi bir es ola-
rak anlatilan kocasi aslinda bagka bir hayat yasamistir ve bundan bircok insanin haberi vardir.
Manana evli oldugu i¢in bunun bir 6nemi yoktur ¢iinki aile her seyden 6nce gelmektedir. An-
cak aile birligi dagildiginda bu gercek ortaya c¢ikartilmistir. Manana bu gercgekle yiizlesince tek

7° Steeves, 1994: 105-108.
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basina mutlu oldugu diinyada da sessizlesmeye baslar ve kocasinin diger ailesini bir yabanci
gibi gérmeye gider. ilerleyen sahnelerde Manana tekrardan eve cagrilir fakat bu sefer kapida
kalir. Clinkii evin anahtar:1 degismistir. Manana evin bir bireyi olmadig1 i¢in her ne kadar ailesi
olsa da kapinin arkasinda birakilmistir. Ataerkil sistemin ve sistemin iirtinii olarak gekilen film-
lerde erkekler tarafindan kadinlar sistemin uygun gordiigii rollerini pekistirecek sekilde temsil
edilmektedir. Kadinlar, fedakar anne, namuslu es gibi ideal imajlar icerisine yerlestirilmekte-
dir.”* Manana sisteme kars: geldigi icin kapi disar1 edilmistir. Bu sahnelerde Manana’nin esi ne
olursa olsun onu bekledigini soyler. Daha sonra Manana’nin kocas1 Manana’nin evine gelir evi
diizenlemek icin yardim eder. Bu sirada Manana’nin abisinin konustugu arkadaslar eve gelir ve
esi tehdit eder. Bu sahne ac¢ikca toplum tarafindan yalniz bir kadinin nasil gézetim altina alindi-
g1n1, bir hapishane gibi siirekli birilerinin denetiminde hayatini siirdiirdiigii agikca gosterilmek-
tedir. Nino Manana’nin esi oldugunu sdylediginde gerginlik ortadan kalkmaktadir. Bu durumu
saskinlik ile kargilayan Manana tekrardan sessizlige biiriinerek isyan eder ve film son bulur.
Manana’nin film sonunda karsilastig1 bu durum ataerkil sistem icerisinde erkegin cinsiyetinden
kaynakh kiiltiirel idealinin7? toplum tarafindan da giivence altina alindig1 goriilmektedir.

Analizi yapilan bu filmde, acikca ataerkil diizende bir kadinin tek basina hayatini siirdiirmesi-
nin imkansizlig1 gosterilmistir. Ataerkil sistemde bdyle bir eylemin uygunsuz oldugu gosteri-
lirken eril bakis a¢isinin elestirisi yapilmaktadir. Basroldeki Manana karakteri; inanc¢larina ve
geleneklerine sikica bagh aile yapisini reddeden bir karakterdir. Filmin derininde Manana; bu
tip kapali sosyal formlarin kadina zorunlu kostugu manzarayi kati surette kabul etmeyen, kay-
gilarini bir kenara atip ¢aresizlikle aglamak yerine harekete gecmek isteyen bir kadin karakter
imaj1 gizilmistir. Anne, es, evlat statiilerini reddeden Manana toplum ile miicadeleye girmek-
tedir. Manana’nin tekil hayata gecisi ve gecisinden sonraki siireci climleler kullanmadan, tim
inigler ve cikislar ile fiziksel bir dil yaratarak verilemeye calisilmistir. Duvarina asamadigi
rafi, telini almayi erteledigi gitari, kutulardan ¢ikmayan fotograflari sadece bir semboldiir. Tek
basina ayakta durmak isteyen bir kadin ne olursa olsun ataerkil diizene isyan etse bile sistemin
izin verdigi 6lclide yelpazesini genisletebilmektedir. Filmin sonu bu fikrin dogrulugunu kanit-
lar niteliktedir. Feminist kuram ag¢sindan oldukca zengin bir icerige sahip olan Benim Mutlu
Ailen dogrudan Giircistan toplumunda ataerkil diizene bir isyan metnidir.

Inceledigimiz ve analiz ettigimiz bes farkli Giircii filmi kadin temsilleri acisindan farkl bakis
acilarini gézler Oniine sermistir. Sovyetler ddneminde iiretilen filmler arasinda olan Leylekler
Ucarken, Dilek Agaci filmleri ataerkil sistemin ve eril bakisin kacinilmazlig: tizerinde durmak-
tadir. Bu bakisa karsilik degisen yonetim sekli ile yani Sovyetler Birliginin dagilmasinin ardin-
dan cinsiyet¢i kadin temsilinin kirilmaya calisildig1 Otar Gittiginden Beri, Arayis ve Benim
Mutlu Ailem film 6rnekleri araciligi ile goriilmektedir. Degisen yonetim sekli ile kadina bakis
ve kadin temsili gézle goriiliir sekilde degisiklige ugramakla birlikte ge¢cmiste olan cinsiyetgi
ataerkil sistem elestirisi yapilmaktadir.

Sonuc¢

Glrcistan sinemasi gerek Sovyetler Doneminde gerekse Sovyetler Donemi sonrasinda yani ba-
gimsizligini kazandig1 dénemde yogun sekilde film iiretmistir. Ulke sinemasinda filmler anlat1
araci olarak, ideolojik bir aygit seklinde kullanilmaktadir. Ozellikle Sovyetler Dénemi’nde Giir-
cistan’in SSCB’nin bir parcasi iken sinemasi agirlikli olarak ideolojik amagh kullanilmistir. Ko-
miinist ideolojiyi yaymak, benimsetmek ve topluma “yoldas” bilincini empoze etmek amaci ile
ideolojik filmler g¢ekilmistir. Bu tarz ideolojik filmleri Sovyetler Birliginin altinda olan biitiin
tilkelerde gdormek miimkiindiir. Ancak Giircistan Sinemasi, Sovyetler Birligi’nin merkezine
uzak mesafede oldugu i¢in sinema alaninda diger iilkelere gore nispeten daha 6zgiir olabilmis-
tir. Her ne kadar iilkede siklikla ideolojik filmler ¢ekilse de 6zel sinemasal dilin oldugu, Giircii

7 Saygiligil, 2013: 144.
7> Ryan & Lenos, 2012: 240.
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toplumunun anlatildig: filmlerin cekilmesi miimkiin olmustur. Sovyetler Birligi dagilmasi ve
Giircistan’in bagimsizligini elde etmesi ile iilke sinemasi bir donem duraklamistir. Kisa siirede
tekrardan kendini toparlamis kendi 6znel sinema dilini yaratmay1 basarmistir.

“Glrcistan Sinemasinda Sovyet ve Sovyet Sonrasi Donemde Kadinin Temsili” isimli bu maka-
lede incelenen Giircistan sinemasi ve Giircistan sinemasinda kadin temsilinin Giircistan’in si-
yasi tarihine gore degisiklik gosterdigi analizler sonucunda tespit edilmistir. Feminist kuram
cercevesinde betimsel analiz yontemi ile analiz edilen filmler yontemin tizerinde durdugu ka-
din temsilini incelemistir. Feminist kuram gercevesinde yapilan film elestirisi merkezine ka-
dinin gercek hayattaki gibi neden temsil edilmedigi, erkek séyleminin film siiresince ne sekilde
devam ettigi ve kadinlarin bu sdylem igcerindeki konumlari ve temsillerini incelemektedir. Be-
auvoir’in belirttigi iizere insanlik tarihinin ilk yillarindan itibaren ataerkil yapi mevcuttur. Er-
kegin biyolojik yapisinin sagladig1 avantajlar erkeklere kendilerini iistiin temsil etme imkanina
neden olmustur. Ataerkil toplum yapisi buna imkan saglamistir. Patriarkal sistemde kadinin
konumlandirilmasi ve ne sekilde temsil edildigini inceleyen filmlerde dénemin yonetim sekline
gore degisiklik oldugu tespit edilmistir. Ornegin Sovyetler birligi déneminde cekilmis Leylek-
ler Ucgarken filminde kadin karakter ataerkil diizenin i¢cinde patriarkal sistemin istedigi sekilde
sunulmustur. Daha ileriki dénemlerde ¢ekilmis olan Dilek Agaci filmi her ne kadar iginde ata-
erkil diizeni yikmak isteyen karakterler barindiriyor olsa da bu karakterlerin hayal aleminde
yasamasi deli sifati ile nitelendirilmesi izleyiciye ataerkil sistemin yikilamayacagini, yikilabi-
lecegini diisiinenlerin ancak deli olabilecegini sdylenmektedir. Feminist kuram gergevesinde
film elestirisinin tizerinde durdugu filmlerin derin katmanli yapisi hayal ve gercek arasinda
tasvir edilen mekan araciligi ile verilmistir. Ayrica Mulvey’in {izerinde durdugu feminist film
elestirisinde kadin temsili insasinin bir yandan psikanalitik perspektiften yorumla hali bas-
rolde yer alan kadin karakterler lizerinden gosterilmistir. Sovyet doneminde ¢ekilmis olan
filmlerde feminist kuram baglaminda kadin temsillerinin incelenmesi sonucunda kadin karak-
terlerin filmlerde ayni 6zellikleri tasidig: tespit edilmistir. Bu filmler daha ¢ok eril bakis aci-
sinin savunmakla birlikte, kadin temsillerini ataerkil toplum diizenine uygun sekilde sergile-
mektedir. Sovyetler Birligi dagilip Giircistan bagimsiz bir devlet olduktan sonra c¢ekilen film-
lerde kadin temsillerinin dikkat cekici bir sekilde degistigi tespit edilmistir. i1k analiz edilen
film Otar Gittiginden Beri Sovyetler Birligi dagildiktan sonra Giircistan’in ve Giircistan halki-
nin toplumsal hayatini ii¢ kadin karakter iizerinden anlatmistir. insan yasamadaki iic dénemi-
nin (geng, yetiskin, yasli) ayni anda ii¢ farkli kadin karakter ile anlatildig1 ve kadinlarin iize-
rine kurgulanmis bir filmdir. Filmde en kiiclik ataerkil toplum ve eril bakisa rastlanmamakta-
dir. Arayis filmi feminist film elestiri yontemi ile analiz edildiginde kadin temsilinin oldukca
basarili oldugu gézlemlenmistir. iki farkli kadin karakterin erkege atfedilen mekanlarin ba-
sinda gelen savas/ catisma ortaminda nasil dik durduklari, baskalari i¢in nasil miicadele ettik-
leri gosterilmistir. Film boyunca kadin karakterlerin yikilan bir iilkede herkese, her seye karsi
ayakta durulabilecegi ve bunu kadin kimligi ile yapilabilecegine yonelik gostergeler ile destek-
lenerek izleyiciye verilmistir. Feminist kuram baglaminda elestirilen seylerden biri ataerkil
sistemde iiretilen filmlerde kadinlar yalnizca erkekler ile iligkilendirilerek hikayeye dahil edil-
meleridir. Filmlerdeki kadin karakterler evlenene kadar babasinin hakimiyetinde evlendikten
kocasinin hakimiyetinde olmalidir. incelenen son film olan Benim Mutlu Ailem 6rneginde bas-
roliin karsilastig1 tutum ve davraniglar buna érnektir ve film bu eril bakis ve ataerkil sistem
elestirisi yapmaktadir. Ataerkil Giircistan toplumunun elestirisini sade bir dille gerceklestir-
mektedir. Feminist kuram baglaminda oldukca basarili olan bu film, basroldeki kadin karakter
tizerinden ataerkil diizenin nasil oldugu ortaya konulmaktadir. Filmin genelinde hakim olan
ataerkil sistemin kadina yiikledigi ideal imajlar elestirilmektedir. Toplumun onu gérmek iste-
digi sekilde hareket etmeyi reddeden basrol karakter feminist kuram baglaminda ataerkil sis-
temin dayattigi imajdan siyrilarak gercek hayattaki kadin kimligi ile var olmaya ¢alismaktadair.
Ayrica ataerkil sistem ve eril bakisin kadini ne noktaya siiriikleyebilecegi g6sterilmektedir.
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Ataerkil diizende bir kadin sistemin izin verdigi 6lclide 6zgiirdiir elestirisi gostergeler, diya-
loglar aracilig: ile izleyiciye verilmektedir.

Toplumsal cinsiyet esitsizliginin temsil edilisini, kadinin ataerkil sistemde eril bakista temsi-
lini inceleyen feminist kuram baglaminda 5 Giirci filmini incelen bu ¢alismada ornekler lize-
rinden kadin temsiline bakilmistir. Kadinlarin sinemada 6zne yerine sadece nesne/ imge ola-
rak temsil edilmesi iizerine duran feminist kuram dogrudan kadin temsilini ve ataerkil sis-
temde kadinin konumlandirilmasini merkezine almaktadir. Kadinin “imge merkezi” olma du-
rumuna elestirel yaklasan bu goriis perspektifinde Giircistan’in iki farkli dénemine ait olan
filmler incelendiginde agikca Sovyetler Birligi doneminde daha yogun ataerkil bir séylemin
oldugu ve kadin temsillerinin bu ydnde yapildig: tespit edilmistir. Ornek filmler iizerinden
kadin karakterler ataerkil sistemin dayattig: belirli stereotip karakterler olan anne, igdis edil-
mis anne, fedakar es, bastan cikartici kadin olarak verilmistir. Sovyetler Birligi déneminde
cekilen filmlerde kadinlar patriarkal sistemin izin verdigi 6lclide hareket etmistir. Karakterler
klasik anlati sinemasinda kaliplasmis olan kadin temsilleri ile izleyici karsisina ¢ikmis mevcut
diizenin devam etmesi saglanmistir. Tarihsel olarak SSCB doneminde Giircistan toplumunun
yasadig1 kontrolcli diizen sinemasina da yansimaktadir. SSCB y6netiminin getirdigi denetci
tavrin patriarkal sistemi destekledigi incelenen Leylekler Ucarken ve Dilek Agaci filminde goz-
lemlenmistir. Filmlerde, Sovyetler Doneminde patriarkal sistem i¢inde var olma miicadelesine
giren kadin yalnizca sistemin izin verdigi sekilde toplum iginde varligini gésterebilmektedir.
Filmlerin basroliinde yer alan Veronika ve Marita karakteri ataerkil sistem icerisinde sistemin
onlar1 6zgiir birakti81 alanlarda var olabilmektedir. Leylekler Ucarken filmindeki Veronika ka-
rakteri toplumsal hayatta ataerkil sistemin ona yiikledigi evli ve es olmay1 kisa siirede kabul
ederek giindelik hayata karisabilmis yoluna dénemin ideolojik goriisii olan komiinizmin dayat-
t1g1 yoldas olarak devam etmigtir. Dilek Agaci filminde Marita karakteri ataerkil sistemin da-
yattig1 kaliplara karsi geldiginde sistemin icerisinde var olmanin miimkiin olamayacag1 son
sahnelerde gozler 6niine serilmistir. Ataerkil sistem kendi icinde diizenin disina ¢ikani ceza-
landirmaktadir ve filmin sonunda Marita karakterinin kéy halk: tarafindan 6ldiiriilmesi siste-
min siirdigiinii gostermektedir. Sovyetler Birligi dagilip Giircistan’in bagimsizligini1 kazanmasi
ile filmlerde kadin karakterlerin temsillerinin degistigi gozlemlenmistir. Sovyetler Birliginin
dagilmasi ile iilkenin {istiinden denetci gii¢ kalkmistir. Ustiindeki denetleme mekanizmasinin
ortadan kalkmasi ile donemin ideolojisini ve dayatilan kaliplari elestiren eserlerin sayilari
hizla artmistir. Sovyetler Birliginin dagilmasinin ardindan cekilen Otar Gittiginden Beri, Ara-
y1s ve Benim Mutlu Ailem filmleri izlenip incelendiginde kadin karakterlerin daha gii¢li, ayak-
lar1 tistiinde duran sekilde temsil edildigi g6zlemlenmistir. Otar Gittiginden Beri filminde Ma-
rina’nin ona yiiklenen annelik vasfini ataerkil sistemin dayattig1 ve klasik anlati sinemasinda
sunulan kaliplarin disina ¢ikarak yapmasi ve ii¢ kadin karakterin toplum icinde tek basina
ayakta durma micadelesi ile verilerek kadin temsili gercek hayata yaklastirilmistir. Arayis
filminde ataerkil séylemin en yogun oldugu savas bolgelerinde kadin hikayesine odaklanarak
kadin miicadelesine girilmesi ile ataerkil sistemin dayattigi kaliplar yikilmaya ¢alisiimaktadir.
Benim Mutlu Ailem filminde Manana’nin esi ve ailesi arasinda girdigi varolus miicadelesi ve
filmin sonunda sisteme yenik diismesi ile ataerkil diizenin elestirisi yapilmistir.

Glircistan Sinemasinda Sovyet Donemi ve Sovyet Sonrasi Dénemde cekilen filmleri feminist
kuram baglaminda incelenmesi ile patriarkal sistemde kadinin konumlandirildig:1 yer gézler
oniine serilmistir. Yonetim degisikligine ugrayan iilkelerin sinemalarinda feminist kuram ve
ideolojik cercevede yapilan kadin temsili calismalarinin literatiire katki saglayacag: diisliniil-
mektedir.
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