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Kadn figiirii, Tiirk sanatinin tarihinde 6nemli bir tema olmustur. Cumhuriyet donemi ise kadinlarin toplumsal
hayattaki yerini degistiren bir donem olmustur. Bu donemde, kadinlarin esitlik ve ozgiirliik miicadelesi sanata
da yansimistir. Cumhuriyetin kurucusu Mustafa Kemal Atatiirk'iin kadinlara verdigi onem ve destek, sanatta
da etkisini gostermistir. Kadinlar, gii¢lii ve 0zgiir bireyler olarak resim sanatinda temsil edilmeye baslanmustir.
Kadimin toplumsal hayattaki rolleri ve miicadelesi, resimler araciligiyla ifade edilmistir. Cumhuriyet doneminde
Tiirk resim sanatinda kadin figiiriinii ele alan bircok onemli sanat¢i ortaya ¢ikmustir. Bu sanatcilar, kadinin
toplumsal hayattaki yerini ve haklarini vurgulamislardir. Kadinlarin giiglii duruslar, miicadeleleri resimlerde
yansitilmigtir. Tiirk resim sanatinda cumhuriyet doneminde kadin figiiriinii ele alan bircok onemli sanat¢
vardir. Ibrahim Calli, Neset Giinal, Nuri Iyem, Mihri Miisfik, Nazli Ecevit, Nezaket Ekici gibi sanatcilar da kadin
figiiriinii farkl perspektiflerden ele almis ve kadinin toplumsal hayattaki yerine dair ¢esitli mesajlar vermislerdir.
Bu sanatgilarin eserleri, kadinin giiciinii, 6zgiirliigiinii ve toplumsal hayattaki yerini vurgulamistir. Cumhuriyet
donemi Tiirk sanatinda kadin, sadece bir obje olarak degil, giiglii bir birey ve toplumun esit bir tiyesi olarak
resmedilmistir. Bu da kadin haklari ve esitligi miicadelesinin sanatta da yank: buldugunu gostermektedir. Bu
calisma, tarihsel arastirma yontemi kullanilarak gerceklestirilmis ve betimlemelere dayali nitel bir yaklasim
benimsemistir. Cumhuriyet donemi Tiirk resim sanatindaki kadin temsiline odaklanarak, kadimin toplumsal
hayattaki doniisiimiinii ve miicadelesini anlamak igin onemlidir. Kadimin toplumsal hayattaki dontisiimii ve
miicadelesi, resim sanati iizerinden incelenerek, kadinin giicii ve 6zgiirliigii vurgulanmaktadir.
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Abstract

The female figure has played a significant role in the history of Turkish art, particularly during the Republican
era. This period witnessed changes in the societal status of women, and their struggle for equality and freedom
was reflected in art. Mustafa Kemal Atatiirk, the founder of the Republic, greatly emphasized and supported
women, which also had an impact on art. Female individuals began to be depicted as strong and independent in
paintings, highlighting their societal position and rights. Several prominent artists emerged during this era,
including Ibrahim Calli, Neset Giinal, Nuri Iyem, Mihri Miisfik, Nazli Ecevit, and Nezaket Ekici, each
approaching the female figure from different angles. Through their artwork, these artists emphasized the strength,
freedom, and societal roles of women. The representation of women in Turkish painting during the Republican
era moved beyond objectification, portraying them as powerful individuals and equal members of society. This
demonstrates how the struggle for women's rights and equality found resonance in art as well. Understanding the
transformation and struggles of women in societal life can be greatly enhanced by studying the representation of
women in Turkish painting during this era. By examining their power and freedom through the lens of painting,
this research sheds light on the significant role women played in society.

Keywords: Turkish Art of the Republican Era, Representation of Women, Social Transformation, Struggle,
Power, Freedom
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Giris

Tarih, bir toplumun kiiltiirel kimligini ve degerlerini anlamamizi saglayan 6nemli bir kaynaktir. Bu baglamda,
Orhon Kitabeleri Tiirklerle ilgili en eski ve dnemli yazili kaynaklar arasinda yer almaktadir. Bu kitabelerden
elde edilen bilgilere gore, Tiirk toplumunda kiz ¢ocuklarina biiyiik 6nem verilmis ve kadinlarin sayginlig: ve
devlet idaresindeki rolii diger kavimlere kiyasla daha fazla olmustur (Kafesoglu, 1995, s. 257-258). Samanizm'in
etkisiyle Tiirkler, kadini erkekten ayirmamis hatta bazi konularda kadina daha fazla deger vermistir. Ancak
sonraki donemlerde, 6rnegin Selcuklu Devleti'nde, kadinlar kiiltiirel ve sosyal iliskilerde etkinliklerini
stirdiirmiis olsa da siyasette giderek daha az yer almis ve politik hayatta aktif olarak gériinme imkanlarindan
yoksun birakilmiglardir. Osmanli Devletinde ise kadinlar, yasadiklar1 bolgelere bagli olarak degisen bir
ozgiirlik anlayis1 icinde hayatta miicadele etmislerdir. Kirsal yorelerde kadin, kocasinin yaninda ev
ekonomisinin temel unsuru, aile kavraminin vazgegilmez bir parcasi ve kirsal hayatin danismani olarak yer
almistir. Ancak kentsel bolgelerde, 6zellikle 15. yiizyilda Bizans ve Iran etkisiyle kurumlagan harem nedeniyle
kadin, dort duvar arasina kapatilan bir "meta” haline gelmistir. Kent kadini, sokaga ¢ikma giinleri bile
sinirlandirilmis ve ¢ogu zaman sarayda entrikalar seklinde veya 6¢ alma tarzinda ismini duyurabilmistir.
Kadin, ya lanetlenen bir sultan ya da ¢ocuk yapan, ancak ¢ocugu iizerinde bile soz hakki olmayan, alinip
satilabilen bir mal olarak goriilmeye baglanmistir. Dolayisiyla "agz1 var dili yok" hiikmiinde bir durumdadir.
Tanzimat ve Mesrutiyet donemleri, Tiirkiye'de Tiirk kadininin yeni bir taniminin olugmasini saglamstir. islam
dininde kadinin 6zgiir ve erkekle esit oldugu anlayisina ragmen, teokratik bir devlet sistemi i¢inde kadinin
hiirriyetleri kisitlanmis ve eve kapatilmistir. Ancak Cumhuriyet donemi ve dzellikle Atatiirk'iin 6gretileriyle
birlikte, kadinlar tekrar hak ettikleri statiiye kavugma yoluna girmistir (Dogramaci, 1982, s. 112). Bu déonemde
Tiirk kadini, toplumsal hayatta daha aktif bir rol iistlenmeye baslamis ve egitim, is hayati ve siyaset gibi
alanlarda daha fazla 6zgiirliik elde etmistir. Atatiirk'tin kadinlara verdigi onemli haklar ve tesvikler, Tiirk
kadininin giiclenmesine ve toplumda etkin bir sekilde var olmasina katkida bulunmustur (Kaplan, 1988, s.
158).

Bu baglamda Cumhuriyet dénemi Tiirk sanati, Tiirk toplumunda kadinin toplumsal hayattaki roliiniin
degisimini ve miicadelesini yansitan dnemli bir donemdir. Bu donem, Cumhuriyetin kurucusu Mustafa Kemal
Atatiirk'tin kadinlara verdigi 6nemi ve destekleyici politikalarini sanata da yansitmistir. Kadinlar, giicli ve
ozgiir bireyler olarak resim sanatinda temsil edilmeye baglanmistir. Kadinin toplumsal hayattaki rolleri ve
miicadelesi, resimler araciligiyla ifade edilmistir. Cumhuriyet donemi, Tiirk resim sanatinda kadin figiiriiniin
ele alindig1 bir¢ok 6nemli sanat¢inin ortaya ¢iktig1 bir donemdir. Bu sanatgilar, kadinin toplumsal hayattaki
yerini ve haklarini vurgulama amaciyla eserlerini olusturmuslardir. Kadinlarin gii¢lii duruslari ve miicadeleleri,
resimler araciligryla etkileyici bir sekilde yansitilmistir.

Yontem

Bu ¢aliymada, kadin betimlemelerinin Cumhuriyetin kurulusundan bu yana nasil degistigi ve bu degisimin
sanat eserlerine nasil yansidig1 incelenmistir. Bu amagla, tarihsel arastirma yontemi kullanilmistir. Tarihsel
arastirma yontemi, konu ve problemin ge¢misine odaklanarak verilerin bulundugu kaynaklari incelemeyi
igeren bir yontemdir. Her arastirmanin bir ge¢misi oldugu ve arastirmacinin bu ge¢misi incelemek zorunda

oldugu diisiincesi temel alinarak bu yontem kullanilmistir (Kaptan’dan akt. Sen, 2005, s. 345).
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Veri Analizi

Kadin figiiri, Ttrk Sanatinda uzun bir ge¢mise sahiptir ve cesitli sanat formlarinda 6énemli bir yer tutar.
Kadinlar, resim, heykel, seramik, el sanatlar1 ve diger bir¢ok sanat dalinda temsil edilmislerdir. Bu ¢alismada,
kadin figiiriintin Tirk sanatindaki onemi ve bu figiiriin sekillenmesinde toplumsal siireglerin roli
incelenmistir. Arastirma kapsaminda, 6zellikle Cumhuriyet donemi ve ¢agdas sanatta kadin figiiriiniin ifade
bicimleri baglig1 altinda Tiirk sanatindaki kadin imgesinin igerdigi anlamlar arastirilmigtir.

Cumbhuriyet Dénemi Tiirk Sanatinda Kadin Figiirii: Onciiler ve ifade Bicimleri

Cumbhuriyet dénemi Tiirk sanatinda kadin figiiriinii resmeden bir¢ok 6nemli sanat¢1 bulunmaktadir. Tiirk
resim sanatinin dnciilerinden olan Ibrahim Calli, kadinlar giiglii ve zarif bir sekilde betimlemistir (Antmen,
2013, s. 53). Bu nedenle, Tiirk resim sanatinin kadina bakisini anlamak ve toplumsal cinsiyet dinamiklerini
¢oziimlemek igin Ibrahim Calli'nin kadin portrelerini ve toplumsal hayatta kadinin roliinii ele alan tablolarini
yakindan incelemek olduk¢a énemlidir (Sahin, 2014, s.74). Nuri 1yem, kadin figlirtinii modern bir anlayisla
resmeden 6nemli sanatgilardan biridir. Kadinlarin giiglii ve 6zgiir duruslarini yansitan eserleriyle taninmigtir
(Bender, 2010, s. 47). Neset Giinal, Tiirk resminde kadin figiiriinii basariyla temsil eden sanatcilardan biridir.
Calismalarinda kadinlarin toplumsal hayattaki yerini vurgulamis ve giiglii duruslariyla dikkat ¢ekmistir
(Berksoy, 1997, s. 127). Turgut Zaim, kadin figiiriinii toplumcu gergekgi bir yaklasimla resmeden sanat¢ilardan
biridir. Kadinin toplumsal ve duygusal deneyimlerini ifade eden eserler iiretmistir.

Cumbhuriyet Donemi Tiirk Sanatinda Kadin Figiirii ve Kadin Sanatgilar:

Kadinin giiciinii ve duygularini eserlerine yansitan Tiirk resim sanatinin 6ncii kadin sanatgilarindan biri olan
Mihri Miisfik, kadin portreleriyle taninir. Mihri Misfik, 1886 yilinda Kadikdy'in Bahariye semtinde
dogmustur. Bati tarzinda bir egitim alan Mihri Miisfik Hanim, edebiyat, resim ve miizik alanlarinda egitim
gormiis ve en biylik ilgiyi resim alaninda bulmustur. Resim sanatiyla ilgili c¢aligmalar yapmuistir.
Mihri Miisfik Hanim, Tiirkiye'ye dondiikten sonra Fausto Zonaro'dan ders alarak Bati tarzi resim anlayiginin
yayillmasina katkida bulunmustur. Zonaro, sarayin ressami olarak gorev yapmaktadir ve Mihri Miisfik Hanim,
ondan aldig1 derslerle sanatsal agligini gidermeye ¢alismistir. Bu siirecte 6zellikle resim gibi yiizyillardir giinah
olarak kabul edilen bir konuda kadinlarin yurtdisinda egitim almasi alisilmis bir durum degildir. Ancak, Mihri
Miisfik Hanimin ¢ok istekli ve kararligi neticesinde bu egitimi alabilmek igin Italya'da gittigi ve hayatini
portrelerden olugan tablolar yaparak siirdiirdiigii bilinmektedir (Oztiirk, 2001, s.53). Mihri Miisfik Hanim,
1913-1922 yillar1 arasinda Tiirk resim sanatinda 6nemli bir rol oynayan bir sanat¢idir. Dénemin kadinlarinin
alabilecegi en yiiksek sanat egitimi olan Dar'iil Malumat adli kiz sanat okulundan mezun olduktan sonra, yine
kadinlarin tiniversite diizeyinde egitim alabilmesi i¢in ¢aba sarf etmistir. Avrupa'da aldig1 sanat egitimi ve
yaptig1 ¢alismalar sonucunda kadinlara ydnelik bir sanat {iniversitesi olan Inas Sanay-i Nefise Mektebi'nin
kurulusunda aktif rol oynamistir (Basbug, 2009, s. 122).

Bununla birlikte Mihri Miisfik Hanim, Inas Sanayi-i Nefise mektebinde (1914) hem yonetici hem de 6gretmen
olarak gorev almistir. Bu goreviyle, okulun miidirliigiinii iistlenen Mihri Hanim, bu alanda 6nemli bir rol
oynamus ve bir ilki gergeklestirmistir (Karadag, 2008, s. 21-30). Ozellikle kadin portrelerine odaklanarak tinlii
ve 6nemli kisilerin yani sira bir¢ok eser ortaya koymustur. (Resim 1) Tam tarihi bilinmeyen bir kadin portresi,
donemin giyim tarzi ve giizellik anlayis1 hakkinda fikir sahibi olmamiz1 saglamaktadir. Portrenin figiiriiniin
durusu, melankolik bir ruh hali yansitirken, yiiziiniin ortaya ¢ikarilmasiyla desteklenen huzurlu bir 151k, ifadeyi
giliclendiren bir rol oynamaktadir.
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Mihri Mistik Hanim, Tirkiye'de ¢agdas resim ¢aligmalarinin baslamasina dnciilitk eden ve 6zellikle portre
alaninda 6nemli eserler ortaya koyan bir sanatgidir. Tiirk Resim Sanat1 iizerinde biiyiik etkiler birakmuistir.
Mihri Misfik Hanim, tutkulu kisiligi, coskusu ve yasam tarziyla Tiirk kadinlarina ilham vermis ve bircok
kadinin sanati meslek olarak se¢gmesine dnctiliik etmistir. Eserleri, 1914 kusag sanatcilariyla ayni doneme denk
gelmesine ragmen, adi ancak yakin zamanda daha fazla aragtirma ve kaynakta yer almaya baglamistir.
Giintimiizde hala toplumsal cinsiyet esitsizliginin hissedildigi bir donemde, Mihri Miisfik Hanim'in yasadig:
zorluklar1 tahmin etmek gii¢ degildir.

Mihri Mistik Hanim, Resim 1’deki gibi birgok eserinde sadece gorsel detaylara odaklanmakla kalmamus, ayni
zamanda figiirlerin i¢ diinyasini da basarili bir sekilde resimlemistir. Bu portrede oldugu gibi, Mihri Miisfik
Hanim ¢alismalarinda figiirlerin ruh hallerini de basarili bir sekilde resmin yiizeyine yansitmay1 basarmistir.
Mihri Hanim, farkli resim tekniklerini cesaretle denemekten ¢ekinmemis ve ustalikla kullanmigtir. Suluboya,
pastel, yagli boya gibi cesitli malzemeleri ve ytizeyleri ayni yetenekle kullanabilme becerisine sahiptir (Seyran,
2005, s. 59). Eserleri, kadinlarin i¢ diinyasini, duygusal durumlarin ve gii¢lii karakterlerini yansitirken, ayni
zamanda bir sanatg1 goziiyle diinyay1 da ele alir (Caha, 2016, s. 105). Portrelerindeki duyarlilik ve saglam desen
yapistyla 6zgiin bir anlayisi birlestirerek, o dénemin yiizlerini gintimiize tagimistir. Mihri Misfik Hanim'in
eserlerinde batili kadinlarin yasam tarzi ve giyim tarzinin 6ne ¢ikmasi, onun Avrupa'da aldig1 sanat egitimi ve
bati kiiltiiriiyle etkilesimiyle iliskilendirilebilir. Avrupa'da egitim gérmesi, onun sanat anlayisinda ve tarzinda
batili etkilerin goriilmesine neden olmustur. Bu da eserlerinde daha modern, batili bir perspektifi yansitmasina
yol agmistir. Nitekim resmin 6n plandaki gen¢ kadini, siyah renkteki giysisiyle uyumlu bir sekilde siisleyen
beyaz inci kolyesi, donemin giyim tarzina drnek teskil etmektedir. Bu kolye, o donemdeki moda ve zarafet
anlayisini yansitan bir aksesuardir. Geng¢ kadin, yiiziinde mahcup bir ifadeyle biraz tedirgin bir sekilde
bakmaktadir. Ressam, bu duyguyu basarili bir sekilde yansitmis ve gen¢ kadinin i¢ diinyasini resme aktarmigtir.
Yiiz ifadesindeki mahcubiyet ve tedirginlik, izleyiciye geng kadinin i¢sel durumunu anlatir. "Bekar kadin" fikri,
o donemde bir¢ok sorunu ve elestiriyi beraberinde getiriyordu. Bu baglamda, Mihri Misfik Hanim'in
bosanmis bir kadin olarak farkli bir iilkede erkeklere 6zgii kabul edilen yiiksek sanatlar alani olan resimle
ilgilenerek kendi olabilmeyi basarmasi, onun yasama bakis1 hakkinda énemli veriler sunar. Goriintise gore
Mihri Hanim, o donemdeki kadin odakli gelismeleri sadece takip etmekle kalmamais, ayni1 zamanda bu ¢agdas
kadin anlayisini kendi yagaminda benimseyerek uygulamigti (Dolmaci, 2009, s. 3). Ozetle Mihri Miisfik Hanim,
yasadig1 donemde Tirk kadminin adini bir sanat¢i olarak yeniden yazmistir. Yaptig reform niteligindeki
caligmalar ve Oncii roli sayesinde, kadinlarin sanata ve egitime erisimini tesvik etmis ve kadinlarin sanat
alaninda giiclenmesine yardimci olmustur. Cesur ve kararli bir sekilde sanat yolunda ilerlemis, kadinlarin
yeteneklerini kanitlamis ve 6zgiin bir sanat¢1 olarak 6nemli bir yer edinmistir.

Resim 1. Mihri Miisfik Hanim Geng Kadin Portresi (Leblebitozu, 2017).
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Kadinlarin giiciinii ve potansiyelini vurgulayarak eserler tireten Cumhuriyet déneminin bir diger 6nemli ismi
Hale Asaf, Tiirk resim tarihinin ilk kadin ressamlarindan biri olarak bilinir. 1905 yilinda Istanbul'da dogmustur
(Durusoy, 2022). Cumhuriyet Dénemi'nde, Tiirk resim sanatinin yeni ve ¢agdas bir baslangicinin yapildig:
donemde yasayan sanatgilar, zorlu sartlara ragmen sanat eserleriyle dikkat cekmektedir.

Hale Asaf, sanat yolculuguna teyzesi Mihri Hanim'dan aldig1 ilk resim dersleriyle baslamistir. Sanatgi,
babasinin tesvikiyle Almanya'ya gonderilmis ve Berlin Giizel Sanatlar Akademisi'nin sinavini gegerek egitimine
baslamistir. Bu donemde, Atatiirk'iin daveti tizerine Ankara'ya gitmis ve Atatiirk'tin iki portresini yapma firsati
bulmustur. Berlin'de Prof. Arthur Kampfin 6grencisi olarak egitim almis, kapsamli ve disiplinli akademik
egitimden yararlanmistir. Bu siirecte 6zellikle desen yetenegi giiclenmistir (Pelvanoglu, 2018, s. 72). Berlin'deki
donemi boyunca saglik sorunlar1 yasayan ve maddi sikintilarla karsilasan Hale Asaf, ayn1 y1l icinde Tiirkiye'ye
donmiistiir. Sanat calismalarina ara vermeden Inas Sanayi-i Nefise Mektebine katilmis, énce Feyhaman
Duran'in 6grencisi olmus, daha sonra ise okulun Sanayi-i Nefise ile birlesmesi sonucu Sevket Dag tarafindan
egitilmistir (Giray, 1997, s. 174).

Hale Asaf, donemin en yetenekli kadin sanatcilarindan biridir ve eserlerinde yalin (Resim 2), ger¢ekgi bir tarz
kullanarak i¢ diinyasini yansitmistir. Carpici isler ortaya koymustur. Mihri Misfik gibi teyzesiyle ayni meslegi
paylagmistir. Ne yazik ki, Hale Asaf saglik sorunlariyla miicadele etmek zorunda kalmis ve heniiz 35 yasinda
yasamini yitirdigi bilinmektedir. Ancak, verdigi miicadele ve yasadig1 hiiznii anlatan pastel tonlu tablolar1
giiniimiizde hala sanat¢inin duygularini yansitmaya devam etmektedir.

Resim 2. Hale Asaf, Oto portre (Istanbulsanatevi, 1987).

Sanata olan tutku, bir¢ok kadinin kendilerini ifade etme ve sanatla ugrasma cesaretini bulmasina ilham kaynag:
olmustur. Bu kadinlardan biri de Nazli Ecevit'tir. Nazl1 Ecevit, Mihri Miisfik Hanim'in etkisiyle sanat alaninda
ilerlemis ve Tiirk resim sanatina 6nemli katkilar saglamis bir sanatgidir.
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Nazli Ecevit, Tiirkiye'nin ilk kadin ressamlarindan biri olarak bilinir. 1915 yilinda Dariil-Muallimat (Kiz
Ogretmen Okulu) ve Inas Sanayi-i Nefise Mektebi’nde (Giizel Sanatlar Akademisi), 1922 yilinda resim
egitimini tamamlayarak bu okullarin ilk 6grencilerinden biri oldu. Bununla birlikte Istanbul ve Ankara
konservatuarlarinda uzun siire resim 6gretmenligi yapmistir. Ayni zamanda (1922-1941) resim 6gretmeni
olarak Ankara ve Istanbul kiz liselerinde de gorev almistir (Giray, 2004). Eserlerinde izlenimciligin etkilerini
tastyan gercekei bir Uslup sergileyen Nazli Ecevitin sanatinda, Mihri Miistik ve Feyhaman Duran'in
atolyelerinde aldig1 egitimin etkileri goriiliir (Akgay, 2015, s. 105).

Ecevit, her tarzi basariyla tuvaline yansitmis bir sanatgidir. 1947 yilinda resim yapmaya verdigi aradan sonra
sanata geri donen Ecevit, 1948-1975 yillar1 arasinda Devlet Resim ve Heykel Miizesi sergilerine katilmis ve
eserleri bu miizede sergilenmistir. Nazl1 Ecevit, portre, manzara ve natiirmort (6lii doga) resimleriyle taninir.

Yagliboya, pastel, suluboya ve karakalem ¢aligmalariyla ¢esitli eserler vermistir (Yasa-Yaman, 2012, s. 221).

Ozellikle yagliboya kadin portreleri, Istanbul manzaralar1 ve manzara resimleriyle {in kazanmistir. Ecevit'in
portrelerinde kadin figiiriine 6zel bir ilgi ve yetenek oldugu bilinmektedir. Sanatgy, figiirleri gercekgi bir sekilde
betimlerken ayni zamanda onlara duygusal bir derinlik katmayr basarmistir (Resim 3). Istanbul
manzaralarinda ise sehrin tarihi ve kiiltiirel dokusunu yansitan bir estetik anlayis sergilemistir.

Ecevit'in basarilari, 1975 yilinda Istanbul Festivali Agikhava Resim-Heykel ve Seramik Sergisi'nde Istanbul
Arkeoloji Miizesi Miidiirliigii tarafindan verilen bir bagar1 madalyasi ile onurlandirilmistir (Ecevit, 2020). Bu

6diil, sanatginin yeteneginin ve eserlerinin taninmasinin bir géstergesidir.

Nazli Ecevit'in sanat kariyeri boyunca sergiledigi cesitlilik ve bagari, Tirk sanat camiasinda takdirle
karsilanmistir. Eserleri, giicli kompozisyonlari, detaylara verdigi onem ve renk kullanimiyla dikkat
cekmektedir. Sanatseverler arasinda genis bir hayran kitlesi bulunan Ecevit, Tiirk resim sanatina 6nemli
katkilarda bulunmus ve iin kazanmis bir sanatci olarak anilmaktadir.

Resim 3. Nazl1 Ecevit, Poftre, (Kultiir Portali, 2023).

Maide Arel, 1907-1997 yillar1 arasinda yasamis bir sanatgidir (Istanbul sanat evi, 2021). Kiibizm akimindan
ilham alarak ¢aligmalarini gerceklestirmis ve geometrik soyutlamay 6ncii bir sekilde kullanmistir. Eserlerinde
kiibist tarz1 ve yerel motifleri bir araya getirmistir (Resim 4) (Duben, 2007, s. 204-205). Ayn1 zamanda mozaik
caligmalar1 da yapmistir. Maide Arel'in resimlerinde, yar1 soyut ve disavurumcu bir doga goriilmektedir ve
geleneksel yasama ait konular1 resmetmistir. Bununla birlikte, Tiirkiye'de kadinlarin farkli platformlarda yer
almasini tesvik etme ve kadin sanatgilara destek olma konusunda da 6nemli roller iistlenerek, giiclii, bagarili ve
¢ok yonlii bir Tiirk kadininin temsilcisi olmay1 bagarmigtir.
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Resim 4. Maide Arel, Kadin, Ahsap Uzeri Yagliboya, 77 x 60 cm (Istanbulsanatevi, 2023).

Bir diger 6nemli kadin sanat¢i Bedri Rahmi Eyiiboglu'nun esi Eren Eyiiboglu i¢cin Bedri Rahmi tarafindan "Ben
sonradan ressamim, Eren anadan dogma ressamdir”" seklinde tanimlanmistir. Sanat¢i, Anadolu'nun gesitli
bolgelerini gezip ¢alismalarini bu cografyalara adayarak, eserlerinde Anadolu manzaralarini, kadimnini ve
insanlarini konu edinmistir (Cevik, 2018, s. 218-230). Bununla birlikte Stikriye Dikmen, Eren Eyiiboglu, Celile
Hikmet, Miifide Kadri, Melek Celal Sofu, Giizin Duran, Fahrelnissa Zeid, Aliye Berger gibi kadin sanatgilar,
Tiirk resim sanatinin cesitli donemlerinde farkl: tarzlar ve temalarla katk: saglayarak, toplumsal ve kiiltiirel
etkileri yansitan 6zgiin eserler iiretmis ve Tiirk resminin zenginligine biiyiik 6l¢tide katkida bulunmuslardir.

Bu sanatgilar Tiirk sanatinin gesitli alanlarinda eserler vermis ve kiiltiirel mirasa katki saglamis kadin
sanatgilardir. Her birinin kendi tarzi ve perspektifiyle trettikleri eserler, Tirk sanatinin gesitliligini
yansitmaktadir. Ozetle, Tiirk sanatinda iz birakmis degerli isimler olmalarinin beraberinde hem sanatsal
basarilar1 hem de kadin temsili agisindan 6nemli birer figiir olarak kabul edilmektedirler.

Cagdas Tiirk Sanatinda Kadin Sanatgilara Bakis

Cagdas Tiirk sanatinda kadin figiirleri ve kadin sanatgilar, dnemli bir rol oynamis ve sanat diinyasina degerli
katkilarda bulunmuslardir. Kadinin kimlik, beden, cinsiyet ve toplumsal rolleri gibi temalar, sanatgilar
tarafindan sorgulanmais ve elestirilmistir. Cagdas toplumsal cinsiyet rollerini elestiren ¢alismalar yapan dnemli
kadin sanatgilardan Nezaket Ekici, ¢agdas sanat alaninda faaliyet gosteren ve performans sanatiyla
taninmaktadir. Ekici'nin ¢alismalar: genellikle beden, kimlik, iletisim ve toplumsal iliskiler gibi konulari ele
alir. Performans sanat1 araciligiyla kendisini ifade eder ve izleyiciyle etkilesim kurar. Eserleri, sira dis1 ve
sinirlar1 zorlayici bir deneyim sunar. Nitekim performanslarinda da bedenin hareketleri, jestleri ve sesi
kullanarak iletisim kurdugu goriiliir (Ceylaner, 2012, s. 90). Sanatg¢i, farkl: kiiltiirel ve sosyal deneyimlerden
ilham alinarak bu deneyimleri eserlerine yansitmistir. Toplumun ve bireylerin kimlikleri, cinsiyet rolleri ve
iletisim araclar1 iizerine diislindiiriir. Yaratict ve provokatif yaklasimiyla, izleyicilerde diisiince ve duygusal
tepkiler uyandirmayi hedeflemektedir (Resim 5).
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Resim 5. Nezaket Ekici, Performans, 2015 (Pazarbasi, 2015)

Kimlik, cinsiyet ve kiiltiirel normlar tizerine odaklanan eserleriyle taninan Nilbar Giires ise, kadinin toplumsal
hayattaki yerini sorgulayan ¢alismalar yapmus ve kiiltiirel ¢esitliligi, cinsiyet esitligini ve kimlik meselelerini ele
almistir. Bu video performansinda (Resim 6) Giires, basina giydigi her katmani agarak birlikte yasadig:
kadinlarin isimlerini séyleyerek giinlitk hayatin biyografik deneyimini siyasi bir konu olan Islam fobiye
tasimaktadir. Ozellikle Avrupa'da gégmen karsit1 gruplarin irkei politikalarini mesrulastirmak igin "6rtiilii ve
giicsiiz birakilan” miisliman figiiriinii kullanmalarinin kadinlara yonelik Islam fobiye bir tepki oldugu
diisiiniilmektedir. Bu ¢aligma, Viyana ve Istanbul gibi farkli yerlerde yasayan sanatginin kendini
konumlandirma potansiyelini ve cografi sinirlari agma kabiliyetini vurgulayarak kavramsal bir anlam
tasimaktadir. Nezaket Ekici'nin bu performans, siyasi bir mesele olan Islam fobiye dikkat ceken ve kadinlarin
giiclendirilmesi i¢in bir ¢agrida bulunan 6nemli bir ¢aligmadir.
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Son olarak eserleriyle kadinin miicadelesini ve kadina yonelik toplumsal baskilar1 ele alan Siikran Moral,
feminist bir perspektifle calisan bir sanatcidir. Kadinin gii¢lii durusunu ve toplumsal hayattaki yerini
vurgulayan eserler ortaya koymustur. Cocuk gelin (Resim 7) olgusu, evlilik ad1 altinda normallestirme siireciyle
kabul edilmis bir durumdadir. Bu normallestirme siireci, kadin ve kadin bedeni tizerindeki hak taleplerini,
vicdan kavraminin rahatlatilmasini amaglamaktadir. Bir enstalasyon c¢alismasinda Moral, ¢ocuk figiiriine
gelinlik giydirmistir. Gogiis kismina ve kollarina altin takilar ekleyerek, gelinligin bel bélgesine bagladig:
kirmiz1 kurdeleyle kadin bedeninin indirgendigi bekéret kavramina gondermede bulunur. Ancak sanatci, bu
noktada durmayip bir adim daha ileri gitmis ve gelinligi kanla lekelemistir. Kan, 6ncelikle bekaret sembolii ile
baslayip namusla iliskilendirilen her tiirlii cinayeti iceren genis bir yelpazede ele alinir. Cocuk gelinin 6niinde
yerde duran yastik, Tirkiye cografyasini temsil ederken iizerindeki kan desenleri, cocuk gelinlerin ve
cinayetlerin ne kadar yaygin oldugunu ifade etmektedir. Bu ifade, toplumumuzda kaniksanmis ve en tehlikeli
insanlik suguna isaret etmektedir.

Resim 7. Stikran Moral, Cocuk Gelin, 2014 (Yidirim, 2014).

Tiirk sanat tarihinde bir dizi degerli sanat¢1 bulunmaktadir. Tiirkiye'nin farkli donemlerinde sanat alaninda
onemli katkilarda bulunmus kadin sanat¢ilardan Selma Giirbiiz, Nese Erdok gibi ¢agdas Tiirk sanatinda
onemli bir yer edinmis kadin sanatgilar, eserlerinde kadin figiiriinii ve kadinin toplumsal hayattaki roliinii
gesitli perspektiflerden ele alarak, toplumsal cinsiyet meselelerini ve kadinin kimligini sorgulayan ¢aligmalar
tiretmislerdir. Bu sanatgilar, eserleriyle kadinin toplumsal hayatta karsilastig1 zorluklar1 ve cinsiyet rollerini ele
alarak, toplumsal cinsiyet esitligi, kadinin giiclenmesi ve Ozgiirlesmesi gibi 6nemli konulara dikkat
gekmektedirler. Sanatlar1 araciligiyla toplumda farkindalik yaratmayr ve degisimi tesvik etmeyi
amaclamaktadirlar.
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Sonug

Cumhuriyet Dénemi Tiirk sanatinda kadin figiirii ve kadin sanatgilari, Tiirkiye'nin modernlesme stireciyle
birlikte 6nemli bir dontisiim yasamistir. Cumhuriyet'in ilaniyla birlikte, kadinlarin toplumsal ve kiiltiirel
alandaki rollerinde biiyiik degisiklikler meydana gelmis ve bu donemde Tiirk sanatinda kadinlarin yerinin
giiclenmesi gozlemlenmistir. Cumhuriyet Donemi Tiirk sanatinda kadin figiirleri, kadinin toplumdaki yeni
konumunu yansitan énemli bir unsurdur. Bu donemde kadinlar, sanat eserlerinde daha 6zgiir ve aktif bir
sekilde temsil edilmeye baslanmislardir. Kadin figiirleri, giiglii, bagimsiz ve 6zgiir bir kimlikle resmedilerek,
toplumda kadinin giiciinii ve degerini vurgulayan birer sembol haline gelmistir. Ayn1 sekilde, Cumhuriyet
Doénemi Tiirk sanatinda kadin sanatgilar da etkili bir varlik kazanmigtir. Atatiirk'tin cagdaslasma ve esitlikei
yaklagimlariyla birlikte, kadinlar da sanat alaninda aktif rol oynamaya baslamislardir. Kadin sanatcilar, resim,
heykel, seramik, fotograf gibi cesitli disiplinlerde tretim yaparak, sanat diinyasmna onemli katkilarda
bulunmuglardir. Bu doénemdeki kadin sanatgilar, kendi deneyimlerini, duygularini ve diistincelerini
sanatlariyla ifade etmislerdir. Kendilerine 6zgii sanatsal dil ve anlatim bigimleriyle, kadin deneyimini ve kadin
perspektifini sanat eserlerine yansitmislardir. Kadin sanatgilar, toplumsal cinsiyet rolleri ve kadinin yerine dair
mevcut algilari sorgulayan ¢alismalariyla, cagdas sanatin evrensel diline katkida bulunmuglardir.

Cumbhuriyet Dénemi Tiirk sanatinda kadin figiirii ve kadin sanat¢ilarinin varligi, toplumsal cinsiyet esitligi ve
kadinin ozgiirligii agisindan 6nemli bir adimdir. Bu baglik altinda incelenen sanat eserleri ve sanatcilarin
caligmalari, cagdas sanatin evrensel bir perspektifle toplumsal dontisiim ve cinsiyet esitligi miicadelesine nasil
katkida bulundugunu gostermektedir. Giiniimiizde, kadin sanatgilar farkli sanat alanlarinda irettikleri
eserlerle giiclii bir etki yaratmaktadir. Bu ¢abalar, toplumsal cinsiyet esitligi ve sanat diinyast i¢in kritik 6neme
sahiptir. Sonug olarak, kadin sanat¢ilarin daha fazla gériiniir olmasi ve yaraticiliklarini 6zgiirce ifade etmeleri,
toplumsal cinsiyet esitligi ve sanatin daha kapsayici bir alan olmasina katkida bulunacaktir.
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Extended Abstract

Purpose

The aim of this study is to examine the importance of the female figure in Turkish art and the role of societal
processes in shaping this figure. Particularly focusing on the expression forms of the female figure in the
Republican era and contemporary art, the study aims to explore the meanings contained within the
representation of women in Turkish art. The findings of this study will contribute to our understanding of the
societal impact of the female figure in Turkish art and the role of women in the art field.

Design and Methodology

The Republican era represents a significant turning point for the depiction of the female figure in Turkish art.
Women gained more freedom and actively participated in society, embracing egalitarian ideals. This
transformation was reflected in the realm of art, where female figures were portrayed as symbols of a strong,
liberated, and progressive society.

In contemporary art, the female figure has been approached through diverse forms of expression. Women have
used art as a means to express their own experiences and female identities with the help of artists. The female
figure has been presented as a powerful symbol of resistance, a tool to question gender roles, and a form of
challenging societal norms.

Findings

The Republic era was a crucial turning point for the female figure in Turkish art. Women gained more freedom

in society and actively participated in cultural spheres, leading to significant changes in artistic expressions.

Particularly in painting, the female figure took on a new meaning during this period. Artists aimed to depict
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women as strong, independent, and free beings who shaped their own lives. With their powerful postures,
determined expressions, and progressive attitudes, female figures challenged societal norms and questioned
women's place in society. In contemporary art that followed the Republic era, the female figure was approached
through diverse forms of expression. Women found opportunities to express their experiences and female
identities through the medium of art. Art became a platform for questioning gender roles, representing a
symbol of powerful resistance, and challenging societal norms. Some artists portrayed the female figure not as
a sexual object, but as a symbol of strength and self-sufficiency, emphasizing women's freedom and questioning
their societal position. Other artists produced works that critiqued and interrogated gender roles, using the
female figure as a means to dismantle gender stereotypes and challenge societal norms. Contemporary art
represented the female figure through various media and techniques, including painting, sculpture, installation
art, performance art, and photography. Artists manipulated the female body to create compositions that defied
societal norms, boldly showcasing women's power. The portrayal of the female figure in contemporary art is
closely linked to the influence of feminist movements. The Republic era and contemporary art represent the
evolution of the female figure in Turkish art. Women have used art as a means to tell their stories, reshape
societal perceptions, and depict the female figure as a symbol of a strong, liberated, and progressive society,
challenging gender roles and societal norms. This transformation continues to be a significant aspect of
Turkish art today.

Research Limitations
This study focuses on the Republican era and the representation of the female figure in Turkish painting.

Implications (Theoretical, Practical and Social)

In conclusion, this study highlights the significance of the female figure in Turkish art and sheds light on the
impact of societal processes on the shaping of the female image. The findings of the research demonstrate that
the female figure appears as a strong symbol in art and undergoes evolution in its forms of expression alongside
social changes. The female figure in Turkish art emerges as a powerful symbol and evolves in response to
societal transformations. This study provides a valuable resource for understanding the meaning and
significance of the female image in Turkish art.

Originality/Value

The original value presented in this article revolves around the rise of the female figure and female artists in
Turkish art during the Republican era. It emphasizes the reflection of societal changes in the representation of
women in art, highlighting the portrayal of female figures as strong and independent symbols of women's
power. The article also acknowledges the empowerment of female artists who express their experiences and
perspectives through their art, contributing to the universal language of contemporary art.

This article serves as an important resource to understand the role and impact of the female figure and female
artists in Turkish art. Its original value lies in emphasizing the evolution of the female figure in Turkish art and
the empowerment of female artists.

Arastirmaci Katkisi: Burcu KAYA KARADUMAN (%100).
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