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Oz

Kadin figiirii, sanatin tarihi boyunca en 6nemli temalardan biri olmustur ve kadinin toplumdaki yeri
ile toplumsal siirecler, kadin imgesinin sekillenmesinde belirleyici bir rol oynamistir. Tiirk sanatinda
kadin figiirli degisen toplumla birlikte zamanla biiylik degisimlere ugramistir. Anadolu’nun en eski
medeniyetlerinden olan Catalhdyiik’te kadin imgesi Ana tanrica olarak tasvir edilmistir. Osmanlh
doneminde ise kadin figiirleri genellikle saray hayati1 ve harem sahneleriyle iligkilendirilmistir. Bu
eserlerde kadinlar, padisahlarin egleri ya da cariyeleri olarak gosterilmistir. Cumhuriyet dénemi
sanatinda ise kadin imgesi, daha modern bir anlayisla ele alinmistir. Kadinlarin giicli ve 6zgiir
bireyler olarak gosterilmesi, kadin haklar ve esitligi miicadelesine atifta bulunmustur. Tiirk resim
sanatinda kadin imgesini ele alan sanatcilar arasinda Osman Hamdi Bey, Neset Giinal, Nuri Iyem,
ibrahim Calli, Mihri Miisfik, Turgut Zaim, Siikran Moral gibi 6nemli isimler yer almaktadir. Bu
sanatcilarin eserleri, kadm figiiriinii farkh agilardan ele alarak, kadinin toplumsal hayattaki yerine
dair cesitli mesajlar vermektedir. Bu ¢alisma, Tiirk tarihi agisindan 6nemli ressamlarin eserlerinden
ornekler verilerek, kadin imgesinin sanat eserlerindeki doniisiimiinii ve kadinlarin sanat
diinyasindaki yerlerini anlamak igin énemlidir. Tarihsel aragtirma teknigi kullanilarak yapilan bu
aragtirmada, kadin tasvirinin zaman ve kiiltlirlin degimi ile birlikte Tiirk sanatina nasil yansidigi
ortaya konulmustur.

Anahtar kelimeler: Sanat, kadin, imge, kiiltiir, toplum

The reflection of the woman figure in Turkish Art with the changing Turkish
Society

Abstract

The figure of woman has been one of the most important themes throughout the history of art, and
the place of women in society and social processes have played a decisive role in shaping the image
of woman. The female figure in Turkish art has undergone great changes over time with the changing
society. In Catalhdyiik, one of the oldest civilizations in Anatolia, the image of woman was depicted
as the Mother goddess. In the Ottoman period, female figures were generally associated with palace
life and harem scenes. In these works, women are shown as wives or concubines of the sultans. In the
art of the Republican period, the image of woman was handled with a more modern understanding.
The portrayal of women as strong and free individuals referred to the struggle for women's rights and
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equality. Among the artists who deal with the female image in Turkish painting, there are important
names such as Osman Hamdi Bey, Neset Giinal, Nuri iyem, ibrahim Calli, Mihri Miisfik, Turgut Zaim,
Siikran Moral. The works of these artists give various messages about the place of women in social
life by addressing the female figure from different perspectives. This study is important to understand
the transformation of the image of women in works of art and the place of women in the art world by
giving examples from the works of painters who are important in terms of Turkish history. In this
research, which was carried out using the historical research technique, it was revealed how the
depiction of women was reflected in Turkish art with the change of time and culture.

Keywords: Art, woman, image, culture, society
1. Giris

Sanat tarihi boyunca kadinlarin sanatta temsil edilmesi, kadin imgesinin degisimine ve dontisiimiine
sebep olmustur. Ozellikle, modernizm hareketinin ortaya cikmasiyla birlikte kadinlar, toplumsal hayatta
daha ozgiir ve esit haklara sahip olma miicadelesi verirken, sanatta da kadin imgesi degismeye
baslamistir. Ozellikle Tiirkiye'de 19. yiizy1lda kadinlarin sanat diinyasindaki varlig1 ve etkisi artmustir.
Bu donemde, kadinlarin resim akademilerine kabul edilmesi ve egitim almalar igin ¢aba gosterilmistir.
Ornek olarak, 1883 yilinda Istanbul'da acilan Sanayi-i Nefise Mektebi'ne kadin 6grencilerin kabul
edilmesi ve egitim almalarina izin verilmesi gibi gelismeler yasanmistir (Strickland, 1992, s. 89). Tiirk
resim sanatinda da, kadin imgesinin degisimini gozlemlemek miimkiindiir. Dénemin bati tarzinda
resim egitimi almig sanatgilarin eserlerinde kadin betimlemeleri genellikle modern kadin, anne, gelin,
koylii vb. temalarla tasvir edilmisken, Avrupa’daki resim geleneginin Tiirkiye'ye gelmesiyle birlikte
kadin imgesi de degismeye baslamistir. Cumhuriyet doneminde kadinlarin egitim, calisma ve siyasi
katihm haklarina kavusmalar1 igin yapilan cesitli yasal diizenlemeler sayesinde Tiirk kadinlari,
toplumsal alanda daha fazla varlik gostermeye baglamiglar ve iilkelerine oOnemli katkilarda
bulunmuslardir (Kurnaz, 1992, s. 111-120). Ozellikle Cumhuriyet'in ilk yillarinda ressamlar, toplumsal
hayat1 yansitmak adina kadin figiirlerini siklikla kullanmiglardir. Bu donemde resimlerde yer alan kadin
figlirleri, genellikle modern, 6zgiir ve giiclii kadin temsilleri olmustur. Ancak, 20. ylizy1lda kadinlarin
toplumsal hayatta daha aktif rol almaya basglamasi, sanatta da kadin imgesinin degisimine sebep
olmustur. Sanatg¢ilar, kadinlar1 giiclii, bagimsiz ve toplumsal hayatta var olan bireyler olarak tasvir
etmeye baslamuslardir. Ozellikle, feminist sanat hareketi de kadinlarin sanatta temsilinin degisimine
onemli katkilar saglamistir.

2. Yontem

Kadin betimlemelerinin ilk cagdan bu yana degisimi ve bu degisimin sanat eserlerine yansiyig
bigimlerinin incelendigi bu calismada nitel arastirma yontemlerinden biri olan tarihsel arastirma
yontemi kullamilmigtir. Tarihsel arastirma ile ilgili verilerin bulundugu kaynaklarin incelenmesi
sirasinda kullanilan bir yontemdir. “Her arastirmada konu ve probleminin bir gec¢misi vardir.
Aragtirmaci bunlar1 incelemek zorundadir. Her arastirma yapan, tez hazirlayan kisi bu yontemi
kullanmaktadir” (Kaptan’dan akt. Sen, 20035, s. 345).

3. Veri analizi

Aragtirmada, kadin figliriiniin Tiirk sanatindaki 6nemi ve toplumsal siireglerin bu figiiriin
sekillenmesindeki rolii incelenmistir. Bu baglamda Erken donemde kadin imgesi, Osmanlh doneminde
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kadin, Cumhuriyet donemi ve cagdas sanatta kadin imgesi gibi bagliklar altinda toplanarak Tiirk
sanatindaki kadin imgesinin hangi anlamlar icerdigi incelenmistir. Bu bulgular, calismanin sonug
boliimiinde 6zetlenmis ve yorumlanmistur.

3.1. ilk cagda kadin, kadimin toplumda konumu

Anadolu topraklarinda kadin tasvirinin ge¢misi yaklagik 8 bin yil 6ncesine kadar uzanmaktadir.
Catalhoyiik, Anadolu'nun erken donem yerlesimlerinden biridir ve 6zellikle kadinlarin etkin oldugu bir
toplumda tarimin hizla gelismesiyle bilinmektedir. Bu gelismelerin sonucunda, dogurganlik, verimlilik
ve bereket konularinda inanclar1 giiclendiren "Ana Tanrica Kiiltii" ortaya ¢ikmigtir. Ana Tanriga, geng
kadin, yash kadin ve dogum yapan anne olmak iizere ii¢ ayr1 asamada betimlenen bir tanrica olarak
kabul edilmis ve kutsal hayvanin leopar oldugu bilinmektedir (Tuna, 2000, s. 51). Bu disil giic,
Anadolu'da ¢ok eskilere dayanan bereket kiiltiiniin bir parcasidir ve Catalhoyiik'te bulunan Neolitik Cag
eserleriyle de kamitlanmistir (Resim 1 ve 2).

Resim 1 ve 2: Catalhdyiik “Tanrica Idolii” ve Catalhdyiik, “Ana Tanrica Kibele”, M.O. 6 Bin. Neolitik Dénem.

Ana Tanrica Kiiltii, Asya, Akdeniz Havzasi ve kuzey iilkelerinde anaerkil aile geleneginin simgesi olarak
kabul edilmistir ve Anadolu'da M.0. 6500-7000 yillarina kadar uzanir. Bu Kkiiltiir, pismis topraktan
yapilmis bir tahtta oturan ve iki aslan tarafindan korunan ¢iplak bir tanrica heykeli ile sembolize edilir.
Heykeldeki tanriga figiirii, abartih sekilde iri gogiisleri, kalcalar1 ve karniyla dogurganligi ve bereketi
simgeler. Tanrica, doganin yaratici gizemini korur ve siirdiiriir. Ayni zamanda, elinde bagindan tuttugu
aslan veya leopar gibi hayvanlarla doga iizerindeki egemenligini gosterir. Catalhdyiik'teki kabartmalar
ve heykelciklerin de Ana Tanriga kiiltiiniin onciisii oldugu diisiiniilmektedir.

Eski Tiirk toplumlarinda kadinlarin konumuna bakildiginda 6zellikle atli-gocebe kiiltiiriin etkisiyle
erkeklerle hem yonetim hem hukuk acisindan esit statiide oldugu arastirmalarla ortaya konulmustur
(Acar, 2019, s. 396). Bu esitligin tiim sosyal hayat1 kapsamadigi, ancak genel olarak gliniimiize kadar
devamliligini siirdiiren bir anlayisin temelini olusturdugu belirtilmektedir. Tiirk kiiltiiriinde, kadinlar
hem medeniyet donemlerine uygun olarak metinlerde rol almig hem de kendi donemlerine gore deger
hiikiimleri ve toplumsal degerleri yiiksek oldugu anlasilan anlatilarda yer almislardir. Ornegin, Goktiirk
yazitlar1 ve Uygur donemine ait buluntularda “ana” sozciigi her zaman “baba” sozcligiinden 6nce
yazilmigtir. Ayrica, Dede Korkut kitabelerinde yer alan “ana ata” sozciigii de kadinin 6nemine vurgu
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yapmaktadir (Ogel, 2001, s. 247-248). Goktiirk Devleti'nde, emirnamelerin Kagan ve karis1 tarafindan
birlikte imzalanmas1 kadinlarin toplumda onemli bir yerinin oldugunun gostergesidir. Kadinlar
diizenlenen torenlerle Kagan'in yanina gegerek devleti birlikte yonetmislerdir. Téren ve solenlerde
kadinlar hakanin sol yaninda oturur ve siyasi goriislerini hakana iletirlerdi. Anlatilarda Tiirk kadinlari,
orta boylu, ince belli, uzun sacl, yay (keman) kasgli, cekik gozlii ve govdelerinin bacaklarindan daha uzun
oldugu betimlenir. Anadolu’da Tiirklerin yayillmasiyla devlet sisteminde bazi degisiklikler meydana
gelmistir. Tkta sisteminin ortaya cikmasiyla toprak sistemi bozulmaya baslamis ve devletin otoritesi
zayifladikca kadinlarin rolii azalmistir. Ancak, Islamiyetin kabuliiyle birlikte Tiirk kadini, devlet
yonetiminde s6z sahibi olmaya devam etmistir (Acar, 2019, s. 401).

Osmanl Devleti'nin ilk yillarinda kadinlarin yasaminin sosyal agidan biiyiik oOlglide degistigi
bilinmektedir. Oyle ki kadinlarin gidip gérebilecegi yerler bile belli kurallarla belirlenmistir ve kadin-
erkek ayrimi olen Kisiler igin bile uygulanmistir (Cakir, 2016, s. 226-228). Ancak, II. Mesrutiyet
donemine kadar kadin haklarindaki degisim sadece ev ve aile ile sinirh kalmigtir. Bu donemden sonra
kadinlar, sosyal ve siyasi alanlarda da kendilerini gostermeye baslamiglardir. Tanzimat donemi
edebiyatc1 ve aydinlarinin etkisiyle, Osmanl kadinlar giintimiizdeki hak ve 6zgiirliiklerine ulagsmak icin
biiylik destek gormiiglerdir (Aksoy, 2017, s. 17). Nitekim bu ¢aba Tiirk sanatinda kadin tasvirlerine de
konu olmustur.

3.2. Osmanl donemi kadin tasvirleri

Tarihte kadin, inang ve ataerkil sistemin yonetim bi¢imi tarafindan ikincil durumda ve erkegin yasamina
tabii olarak yansimigtir (Aktan, 2015, s. 273). 18. ylizyiln ortalarina kadar kadin bedeninin seyirlik bir
nesneye doniismesi, sanat diinyasinda etkili olmustur. Bu durum, Tiirkiye gibi Islam dininin
sekillendirdigi bir iilkede de ciplak resimlere karsi hassasiyetin devam etmesine neden olmustur
(Antmen, 2017, s. 22). Ancak Yilmaz'a gore, 18. yiizyilin yarisindan itibaren bu tiir resim siparigleri
artmis, akademik sanat cevresi de zenginlesmistir. Devlet adamlar1 ve 6zel kesim bu tarz resimlerin
siparisini vererek is ve icraat calismalarini gosterisli odalarda yapmay tercih etmistir (Yilmaz, 2006, s.
289). Bu durum, saray erkaninin gorsel zevklerini tatmin etmeye yonelik ciplak betimlemelere
rastlanmasina neden olmustur (Antmen, 2017, s. 22). Turan Erol da 18. yiizyila ait saray albiimlerinde
yer alan ressam Abdullah Buhari’nin, betimledigi ¢iplak kadin figiiriinii gostererek (Resim 3) hamamda
yikanan bir kadin imgesine sasirtici bir 6rnek olarak dikkat ceker.
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Resim 3: Abdullah Buhari, Hamamda Yikanan Kadin, 1741.

Resim 4: Levni, Uzanan Kadin, 18.ylizy1l.

Abdullah Buhari ile birlikte 18.ylizyilin yenilik¢i minyatiir ustas1 sayillan Levni'nin genc¢ kadin
minyatiirleri arasinda yer alan bir uzanan kadin betimlemesi (Resim 4), ise ¢iplak olmamasina karsin,
sematik olarak geleneksel bir uzanan ciplag1 cagristirmasi agisindan da sira disit bir o6rnek olarak
nitelendirilebilir (Antmen, 2017, s. 23). Kadin, kompozisyonun merkezinde uzanmis bir sekilde
yatmaktadir. Minyatiir, kadini tam bir rahathk i¢inde gosterir (And, 2002, s. 426). Kadinin iizerindeki
kiyafetler de oldukga zengin ve siisliidiir. Kiyafetteki detaylar, oda dekorasyonundaki motifler ve kadinin
saclarindaki ayrintilar oldukca dikkat gekicidir. Kadin figiirii, o donemde yaygin olarak kullanilan
giizellik idealine uygun olarak cizilmistir. Ayrica, resimdeki detaylar ve zenginlik de Osmanli donemi
zevkini yansitmaktadir. imgeden yansiyan bu rahatlik halinin iizerinde duran Giil Irepoglu, gobegi 6rten
seffaf ortiiye dikkat cekerek Levni'nin modeline erotik bir goriintii vermeyi amacladigin1 séylemistir
(frepoglu, 1999, s. 163-164).

Minyatiir, Lale Devri'nin, yani Osmanh Sarayi’'nin Batr’ya yogun ilgi duydugu, Avrupa kiiltiir iiriinleriyle
daha ¢ok karsilasmaya bagladig1 bir donemin iiriiniidiir. Eser, kendi doneminin yenilesme ¢abalarina
taniklik eden imgedir. Ayni yorumu Halil Pasa’min “Uzanan Kadin” (Resim 5) eseri i¢in de yapmak
miimkiin (Antmen, 2017, s. 24). Bu baglamda iigtincii asker kusaginin sanat¢ilarindan Halil Pasa’nin
“Uzanan Kadin” isimli yapitinda kadin figiiriinii, geleneksel ¢iplak kadin tasvirlerinin uzantisi olarak
degerlendirmek miimkiimdiir. Sanatcinin eserini tasarladigi donemde, yiiz, el ve ayaklar siki ortiinme
kurallarina tabi tutuldugu bilinmektedir. Bu dsnemde Osmanli imparatorlugu'nun resmi ideolojisi olan
Islam'in kiyafet kurallar1, kadin bedeninin acik sekilde resmedilmesine karsidir (Antmen, 2017, s. 27).
Kadin imgesinin son derece ortiilii olmasina ragmen bedenin biiylik ustalikla ¢alisildig1 goriillmektedir
(Tansug, 1994, s. 38). Bu donemde ressamlar, figiirleri daha gercekgi ve detaylh bir sekilde betimleyerek,
cinsiyet ve tenselligi on plana ¢ikarmaya baglamistir. Halil Paga’nin eseri de bu siirecin 6énemli bir
ornegidir ve Tiirk resminin figiiratif anlamda yeni bir doneme girdigini géstermektedir (Antmen, 2017.
s. 19). Soz konusu eseri, geleneksellesmis ciplak kadin figiiriiyle iliskilendirmek, tarihsel siiregte
gerceklestirilmis orneklerin sekillendirdigi bir gorme bigiminin yansimasi olarak diisiiniilebilir.
Yiizyillar iginde sanatta figiir anlayisimin toplumun yasantisina bagh olarak ne denli degistigi, Tiirk
sanatinda da “Uzanan Kadin” eserinde oldugu gibi agik sekilde gozlemlenmektedir (Antmen, 2017, s.
21). Bu donem sanatsal degisimlerin basglica nedeni, endiistri devriminden sonra tiimiiyle yeni bir
cehreye biiriinen diinyadir. Bu degisimler, 6zellikle 19. yiizy1lda hiz kazanmis ve sanatin bigim, icerik ve
anlam acisindan yeniden degerlendirilmesine yol agmistir (Antmen, 2019, s. 18). Kiiltiirel modernlesme
siireci agisindan diistiniildiiglinde sanatsal baglamda insan bedeni temsilleriyle, sanat tarihinin baslica

Adres | Address
RumeliDE Dil ve Edebiyat Arastirmalart Dergisi | RumeliDE Journal of Language and Literature Studies
e-posta: editor@rumelide.com | e-mail: editor@rumelide.com,
tel: +90 5057958124 | phone: +90 505 7958124



746 / RumeliDE Journal of Language and Literature Studies 2023.34 (June)
The reflection of the woman figure in Turkish Art with the changing Turkish Society / Kaya Karaduman, B. & Ozdemir, G.

konularindan biri olan kadin betimi konusunun Tiirkiye’de sanatin gelisim evrelerine bakildiginda
‘figlir’ temsilleri bagh basina bir asamay ifade eder. Bu evreleri irdelerken Osmanli Doneminde yetismis
sanatcilarin yapitlar1 6nemli veri olusturur.

Resim 5: Halil Pasa, “Uzanan Kadin”, 1894.

Osmanh Déneminde kadin tasvirlerinin sanatta ve toplumsal alanlarda ciplak olarak teshiri s6z konusu
dahi degildi. Bu donemde ciplak modelden ¢izim yapmak miimkiin olamadig: gibi sadece yurt disina
gidebilen ressamlarin sahip oldugu bir olanakti. Bu nedenle pek cok sanat¢inin resimlerinin konusu
manzara ve natiirmort agirhikliydi. 19. Yiizyll sonunda Tiirkiye’de ilk sanat akademisinin kurulmasiyla
sanat egitiminin temel unsurunu yine kadin figiirleri olusturdugu goriiliir (Antmen, 2016, s. 13).
Genellikle Fransa ve Almanya'da 6grenimlerini yapan sanatcilarimiz gittikge genisleyen sanatcilar
zeminini beslemislerdir (Turani, 2010, s. 677). Sanayi-i Nefise Mektebi, Osmanl Imparatorlugu'nda
1883 yilinda kurulmustur. Bu okul, Osman Hamdi Bey'in onciiliiglinde acilmistir ve Cumhuriyet
déneminde de varhgim siirdiirerek 6nemini arttirmmstir. 1880 yihindan sonraki siirecte ibrahim Call,
Osman Hamdi gibi isimler resimlerde figiir kullanimini benimseyen 6ncii ressamlar olmuslardir
(Antmen, 2014, s. 19).

Osmanh Imparatorlugu'nda batililasma hareketlerinin etkisini gostermesi ve kadinlarin toplumsal
alanda varliklarim arttirmalariyla birlikte kadin figiirleri resimlerde daha sik kullanilmistir. 19. ylizyilda
Tiirk resim sanatinda kadin figiirlerini ¢alisan Osman Hamdi Bey'in (1842-1910) “Mihrap” “Feraceli
Kadinlar”, “Mimozalh Kadin”, Ibrahim Call'nin (1882-1960) “Uzanan Ciplak”, “Bahcede Kadm” gibi
iinlii eserleri 6nemli bir yer tutar.

3.3. Cumhuriyet donemi kadin tasvirleri

Sanat eserleri, tarihsel siire¢ boyunca kadinlarin toplumdaki konumunu yansitmistir. II. Mesrutiyet
doneminde milliyetcilik akimlarinin etkisiyle kadinlarin annelik duygusu ve vatan sevgisi esitlenerek,
analik vatan gorevi olarak goriilmiistiir. Bu siirecte, ideal Osmanl kadini "iyi es, iyi anne, iyi Miisliiman"
olarak tanimlanmistir (Okkali, 2019, s. 51). Ancak kadinlar, bu siirecte ve 6ncesinde genellikle ev isleri
ve cocuk bakimi gibi sinirlayici iglerle mesgul edilerek yaratici hayatlar sekteye ugratilmigtir. Bu durum,
kadinlarin toplumda negatif bir edayla "farklhi" olarak goriilmesine neden olmustur (Estes, 2018, s. 215).
Ancak 20. yiizyilda kadinin rolii ve yasam kosullar1 degiserek, kadinlar daha fazla 6zgiirliik ve esitlik
arayigina girmiglerdir. Cumhuriyet tarihine kadar kadin sanatcilarin varligindan s6z etmek miimkiin
degildir. Kadinin 'imgesi' bir yana, Tiirkiye'de kadin sanatcilar da 19770'li yillara kadar sinirh bir varlik
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gostermistir. Sanat diinyasi, genel olarak erkek egemen bir yapiya sahipti ve kadinlarin sanat egitimi
almasi dolayisiyla kendilerini sanatci olarak gostermesi oldukga giictiir. 20.yy baslarinda kadina bicilen
iyi es, iyl anne rolii artik kadinlara arti bir yiik/sorumluluk getirirken, ayn1 zamanda kadinlarin
kendilerini sadece annelik {izerinden tanimlamalari, kadinin sosyal statiisiiniin artmasiyla da degisen
bir durum degildir. Ama bu dénem sonrasinda kadin figiirii sanat eserlerinde daha ¢ok goriilmeye
baglanmistir. Bu donemin ilk sanat toplulugu 1914 Calli kusagidir. Calli kusaginin temsilcisi olan
ibrahim Call, Tiirk resim sanatinin 6nemli isimlerinden biridir ve ézellikle Cumhuriyet donemi Tiirk
resminin gelisimine 6nemli katkilar saglamigtir. Sanatcinin eserleri, hem konu hem de iislup agisindan
doneminin o6zelliklerini yansitmaktadir. Calli, cagdas Tiirk resminin kurucusu olarak nitelendirilebilir,
clinkii eserleri donemin sanatcilarina da 6rnek olmus ve onlar1 etkilemistir (Giray, 2001, s. 78-81).
Sanatcinin eserlerindeki cagdaslik, doneminin sanat anlayisina uygun olarak, geleneksel Tiirk resim
sanatindan uzaklasarak daha modern bir tarz benimsemesine isaret etmektedir. Calli'nin resimlerinde
genellikle nii ve portre konularina agirlik verdigi bilinmektedir. Kendi tarzimi olusturan sanatci, 6zellikle
kadin figiirlerini ve onlarin dogal yasamlarim siklikla konu edinmigtir. Calli, resimlerinde doneminin
kadinlarinin degisen toplumsal rollerini, duruslarim1 ve hayat tarzlarini yansitmaya calismigtir. Bu
nedenle, ibrahim Calli'min resimleri Tiirk resim sanatinda kadin figiiriiniin tarihsel déniisiimiinii
anlamak i¢in 6nemlidir.

Resim 6: Ibrahim Calli, Mihri Miisfik Haram Portresi.

ibrahim Calli'min Mihri Hanim Portresi (Resim 6), dénemin kadin tasvirleri arasinda énemli bir yere
sahiptir ve kadin tasvirlerine giizel bir 6rnek tegkil etmektedir. Mihri Hanim, Osmanli donemi
sanatcilarindan biridir ve doneminin 6nemli kadin ressamlarindan biri olarak kabul edilir. Eserde Mihri
Hanim'in giizelligi ve zarifligi vurgulanmigtir. Calli, Mihri Hanim'in yiiz ifadesini ve durusunu ustalikla
yansitmigtir. Ayni zamanda eser, donemin aydin kesiminin yagamindan bir yansimadir.
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Resim 7: Mihri Miisfik Hanim, Oto portre.

Mihri Miisfik Hanim, Tiirkiye'deki ¢agdas resim ¢aligmalarimi baglatan ilk kadin ressamlardan biridir.
Istanbul'da dogdu ve 1887'de Paris'e giderek sanat egitimi almaya basladi. Daha sonra Istanbul'a dondii
ve resim yapmaya devam etti. Mihri Hanim, 6zellikle portreleriyle taninmaktadir ve birgok iinlii kisinin
portresini yapmigtir. Bunlar arasinda Tiirkiye'nin kurucusu Mustafa Kemal Atatiirk ve Papa XV.
Benedictus da vardir. Ayrica, Sanayi Nefise Mektebi'nin ilk kadin yoneticisi olarak, kadin ressamlarin
yetismesine katkida bulunmustur (Karadag, 2008, s. 41-49). Bu ressamlar arasinda Nazli Ecevit, Aliye
Berger ve Fahrelnisa Zeid gibi 6nemli isimler bulunur. Mihri Hanim, kendisi de bir sanatgi olarak yaptig1
¢ok sayrda kadin portresinde dogudan ¢ok batili modern kadinlarin yagam ve giyim tarzini resmetmistir.
Mihri Hamim'in kadin portreleri incelendiginde, genel olarak saglari toplu ve bantli, giyim tarzlar ve
duruslariyla egitimli, varlikh ve giiclii batih kadin figiirlerine yer verdigi goriiliir. Bu portreler, Mihri
Hanim'in yasadig1 cografya, kiiltiir ve ¢agin ¢ok otesindeki hayat goriislinii yansitan verilerle doludur.
(Dolmaci, 2009, 5.64-67). Ozetlenecek olunursa, Mihri Hanim'm, Tiirkiye'deki kadin ressamlarin
yetismesine katkisinin yani sira, Tiirk sanatinin gelisiminde 6nemli bir rol oynamigtir.

Resim 8: Nazl Ecevit, Yelpazeli Kadin.
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Mihri Miisfik’in yetistirdigi Nazl Ecevit, Tiirkiye'nin 6nde gelen kadin ressamlarindan biridir ve eserleri
halen modern Tiirk sanatinin 6nemli bir parcasi olarak kabul edilmektedir. Ecevit'in resimlerinde konu
aldig1 kadinlar genellikle giinliik hayatlarinda, ev icinde ya da dogal ortamlarinda tasvir edilen modern
kadinlardir. Sanat¢inin kadinlarin ruh hallerini ve duygularini yansitmak igin 6zenle calistig
gorililmektedir. Resimlerinde kadinlarin giiclii ve bagimsiz karakterleri vurgulanmaktadir (Resim 8).
Fahrelnisa Zeid’in ise, figlirlii calismalarinda (Resim 9-10) ozellikle kadin portreleri ayr1 bir yere
sahiptir. Yakin gevresindeki kisilerin biiyilk boyutlu portrelerini calisan sanat¢i resimlerinde halk
sanatlarindan esinlendigi motifler ve folklorik renkler kullanmigtir. Sanatgi, sanat hayati boyunca
kirilgan, zarif olan kadinlarin degil, giiclii ve saglam yapiya sahip kadinlarin tasvirlerine odaklanmigtir.
Resimlerinde, ayrintiya gereksinim duymadig: siirece sadelestirilmis kapali formlar kullanmistir ve
karakteristik 6zellikleri abartarak kendine 6zgii bir tarz yaratmigtir.

Resim 9 ve 10: Fahrelnisa Zeid Madam Caron & Aliye Berger' in portresi.

Tiim bu bilgiler 1s1g1nda dikkat ceken isimlerden Nurullah Berk'in ise 1906 yihinda istanbul'da dogdugu,
Nisantag1 ve Galatasaray Lisesi'nde okuduktan sonra Sanayi-i Nefise Mektebi'ne girdigi bilinmektedir.
Sanayi-i Nefise Mektebi'nde Hikmet Onat ve Ibrahim Calli atdlyelerinde cahstiktan sonra Fransa'da
Ernst Laurens atolyesinde calismalarina devam eden Berk, Tiirk resim sanatinin Avrupa sanat
akimlarinin gerisinde kaldigina inanarak D grubunu kurmustur (1933) (Berk & Ozsezgin, 1983, s. 54).
Bu gruptaki sanatcgilarin temel hedefi, belirledikleri bir konu etrafinda 6zgiir bireysel tarzlarin
kullanarak resim yapmak ve bu eserleri topluma sunmaktir. Bu nedenle, grup tiyeleri arasinda farkh
tarzlarda ve tekniklerde resimler yapilmistir (Giray, 1982, s. 149). Bu grup, resimlerinde Anadolu
insaninin yagam kosullarini, sikintilarin1 ve giinliik hayatlarini yansitmayr amaglamistir. Sanatcilar,
gercekci ve belgeselci bir yaklagsimla ¢alismiglar ve Anadolu'nun renklerini ve dokusunu yansitan eserler
ortaya koymuslardir. Grup, toplumun gergek yasamindan esinlenen resimler iiretmeyi hedeflemis ve
sanatin toplumsal bir iglevi olduguna inanmistir. D Grubu, Tiirk resim sanatinin tarihsel gelisiminde
o6nemli bir doniim noktasi olarak kabul edilmektedir.

D Grubunun temel yaklasimi toplumsal gercekgilik iizerinedir. Toplumsal gercekgilik, sanat¢inin
toplumun sorunlarina ve gerceklerine odaklanir (Cigek, 2010). Tiirk resim sanatinda toplumsal gercekci
ressamlar, giinlik hayattan kesitleri, toplumda yasanan olaylar1 acik ve yalin bir sekilde kisisel
iisluplarina yansitarak Tiirk halkinin sorunlarina dikkat ¢ekmiglerdir. Emek giiciinii isleyen isciler,
koyliiler, igsizler ve yoksullar toplumsal gercekgiligin siklikla ele aldig1 konular arasinda yer almaktadar.
Sanatcilar, bu kesimlerin yasam kosullarini, zorluklarini, umutlarini ve miicadelelerini yansitarak
toplumsal bir mesaj vermeyi amaclamiglardir. Toplumsal gercekgilik tarzi, sanatin bir ara¢ olarak
kullanilmasin1 ve toplumda degisim yaratma potansiyelini vurgulamistir. Ancak, sanat eserlerinin
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yalmizca toplumsal mesajlar tagimasindan Gte, estetik ve sanatsal degerleri de tasimasi 6nemlidir.
Toplumsal gergekeilik tarzinda iiretilen eserler de bu agidan degerlendirilmelidir. Bu yoniiyle Nurullah
Berk'in "Utii Yapan Kadin" (Resim 11) eseri, doneminin en basarih yapitlarindan biri olarak
degerlendirilmektedir. Toplumun ekonomik ve sosyal yapisindaki degisimiyle de ortiismektedir.

Resim 11: Nurullah Berk “Utii Yapan Kadin”, 1950.

Toplumsal gerceke¢i akiminin Onciilerinden olan bir diger sanat¢i da Neset Giinal’dir. Sanatg
calismalarinda Anadolu insaminin hayatina odaklanmigtir. Modernizmin etkilerini sanatinda
hissettirirken, ayn1 zamanda Tiirk sanatinda yenilik¢i bir yer edinerek, yerel degerleri ve toplumsal
gercekleri yansitan eserler iiretmistir. Sanatgi eserlerinde genellikle bat1 sanatinin estetik anlayisindan
uzak bir tarzda, yoksul, emekei, bakimsiz, gariban Anadolu kadinim tasvir etmigtir. Ciplak ayaklar, yirtik
eski kiyafetler, harabeye donmiis evler Giinal'in eserlerinin ortak 6zelliklerindendir. "Ko6ylii Kadin ve
Cocuklar" adl eseri de (Resim 12) bu anlamda, sanat¢inin toplumun gerceklerine duyarhiligini ve
sanatsal yenilikci tavirlarini saglam bir desen ve resim teknigiyle yansitmaktadir (Berksoy, 1997, s. 127).
Ayrica, eserde Tiirkiye'nin ekonomik ve sosyal yapisina da gondermeler yapmaktadir. Yoksul tasvir
edilen kadinlarin zorlu sartlarda yasamak zorunda kalmalar Tiirkiye'nin uzun yillar boyunca tarim ve
sanayi alaninda geri kalmis olmasinin bir sonucudur (Batur, 2016, s. 296). Eserde toplumsal gercekeilik
akiminin 6ngordiigii sekilde toplumsal sorunlara dikkat ¢ekildigi goriilmektedir.

Resim 12: Neset Giinal, Koylii Kadin ve Cocuklar. Tuval Uzeri Yagh Boya. 150x168cm. Ozel koleksiyon.

Hem D Grubu sanat akimi1 hem de toplumsal gercekgilik sanat anlayisinin 6nciilerinden olan Turgut
Zaim, ulusal ve yoresel Tiirk resminin kurucusu olarak da kabul edilmektedir. 1906 yilinda Istanbul'da
dogan Zaim, Sanayi-i Nefise Mektebinde okumustur. Daha sonra, Paris'e gitme hayalini
gercgeklestirmek isteyen Zaim, okulunu birakarak Paris'e gitmis, kisa bir siire sonra Paris'te kalmanin
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Tiirk resim sanatina fayda saglamayacagma karar vererek yurda geri donmiistiir. ibrahim Calli'min
ogrencisi olarak yarim biraktigi okulunu tamamlamigtir (Berk, Turani, 1981, s. 87). Sanat¢inin eserleri
teorik bir zorlamadan ziyade, icinde bulundugumuz kiiltiirel ve tarihi baglami yansitan bir bulus olarak
degerlendirilmelidir. Turgut Zaim'in resimlerinde (Resim 13), genellikle dag manzaralariyla arka plan
olusturdugu ve geleneksel kiyafetleri igindeki ¢aliskan Yoriik kadinini estetik bir bigimde tasvir ettigi
goriilmektedir. Resimlerinde, kadinlarin giinliik hayatlarindaki faaliyetlerini ve dogal ortamlarini sik sik
resmederken ayn1 zamanda kadin figiirlerini sade ve dogal bir tarzda betimlemistir (Tansug, 2008, s.
174) Zaim'in eserlerindeki kadin figiirleri, sadece bir nesne olarak degil, yasayan ve ¢evreyle etkilesim
icinde olan figiirler olarak ele alinmiglardir. Bu nedenle, Zaim'in kadin tasvirleri, sadece giizelliklerini
degil, ayn1 zamanda toplumsal ve kiiltiirel baglam i¢indeki yagsamlarini da yansitmaktadirlar.

Resim 13: Turgut Zaim, Yaylada Yoriikler, 1962.

Nuri Iyem (1915-2005) Tiirk resim ve heykel sanatinin énde gelen isimlerinden biridir. Sanat hayati
boyunca figiiratif eserler iiretmis ve 6zellikle kadin figiirlerine yogunlagmistir. Kadin figiirlerini dogal,
zarif ve giiclii bir sekilde betimlemesiyle dikkat cekmistir. Nuri yem'in resimleri, kdyden kente gociin
yogunlastigi bir donemin irinidiir ve kadinlarin bireye ait sosyal haklardan yoksun kaldigi bir
toplumda yasadiklarim yansitmaktadir. Ozellikle geleneksel Tiirk kiyafetleri giyen kadinlarin magrur
bakislari, hem kirilganlhklarini hem de giiglerini yansitmaktadir. Anadolu'nun tarihi olaylaridaki
seving, sessizlik, ac1 ve yasanmighgin yansimalari Iyem'in portrelerindeki kadinlarin gozlerinde
okunabilir. Bu gozler, karakterlerin i¢ diinyasin ve duygusal durumlarini yansitmada oldukgea etkili bir
rol oynamaktadir. Kadin portrelerindeki en 6nemli 6zelliklerden biri, toplum gerceginin ustaca
yansitilmasidir (Karamuklu, 2017). Kadinlarin cekingen, utangag¢, melankolik ve giizel halleri,
sanatcinin ok sevdigi ve kaybettigi ablasinin hayali imgesi olarak da yorumlanabilir. Nuri fyem'in kadin
figiirleri, adeta imzasi niteligindedir ve ikonik semboller olarak sanat diinyasinda yerlerini almiglardir.
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Resim 14: Nuri Iyem, Uc Giizeller, 120x80, Tuval Uzerine Yagh Boya, 1970.
3.4. Cagdas sanatta kadin

1980 darbesi ile beraber Tiirkiye’de ciddi bir degisim siireci gelismistir. Ozellikle bu dénemde sanat
alaninda disa agilimlar gerceklesmistir. En 6nemli gelismelerden biri, toplumsal yapinin "kapaliliktan"
acikliga dogru yonelmesidir (Kahraman, 1999, s. 136—140). Sanat alaninda ilk kez bienal diizenlenmis
ve diinyanin her yerinden sanatcilar iillkemize davet edilmis ve hem diinya sanat piyasasinin hangi
konumda oldugunu Tiirk sanatgilara gosterme firsati dogmus hem de yabanci sanatgilara tilkemizin
tarihi ve kiiltiirel zenginlikleri tanitilmistr.

Avrupa’da 1960'l1 yillardan itibaren, geleneksel resim sanatindan ayrilan teknik ve malzeme disinda yeni
yollar arayan kadin sanatgilar ortaya ¢cikmistir. Bu sanatgilar, performans sanati ve video sanat1 gibi yeni
teknikler kullanarak, kendi bedenlerini sanat eserlerine dahil etmenin yam sira, siyasi mesajlar da
iletmeye baglamiglardir. Bu kadin sanatgilar, geleneksel sanat diinyasinda uzun siiredir var olan
cinsiyetci ve ayrimel tutumlar: sorgulayarak, kadin bedeninin sanatsal ifadesi konusunda cesur adimlar
atmuslardir. Ozellikle feminist hareketin yiikselisiyle birlikte, kadin sanatcilar kendilerini daha da giiclii
hissetmis ve toplumsal cinsiyet rollerini kimliklerini ve deneyimlerini yansitan sanat eserleri iiretmeye
baslamiglardir. Bu donemde bat1 sanatindaki kadin sanatcilar arasinda, Marina Abramovi¢, Yoko Ono,
Carolee Schneemann ve Ana Mendieta gibi isimler yer almaktadir.

Tiirkiye'de ise kadinlarin 6zgiirliik arayisi, Cumhuriyetin ilk yillarinda kadinin annelik rolii ve kimligi
konusunda tartismalar1 da beraberinde getirmistir. Ancak, zamanla kadinlarin kendilerine verilen bu
rolii sorgulamaya baglamalari, kadinlarin toplumsal ve siyasal alanda esitlik taleplerinin yaninda,
ozgiirliik arayislar: ve toplumsal cinsiyet rollerine karsi miicadele etmeye baglamalarini da saglamistir.
Bu miicadele, kadinlarin haklarin1 kazanmasi ve toplumda daha giiclii bir konuma gelmesi i¢in 6nemli
bir adim olmustur. Ancak 1970'li yillarda feminist hareketin etkisiyle, kadinlarin sanat diinyasindaki
varliklari ve sesleri daha da yiikselmeye baslamistir (Antmen, 2017, s. 112). Bu donemde, Tiirkiye'nin ilk
kadin sanat galerisi olan Kadin Eserleri Kiitliiphanesi ve Bilgi Merkezi acilmis ve kadin sanatcilarin
calismalarimi sergilemeleri i¢in bir platform olusturulmustur. Bununla birlikte, kadin sanatgilarin
karsilastig1 zorluklar devam etmis ve cinsiyet ayrimciligi, erkek egemen sanat diinyasinda varliklarini
siirdiirmek i¢in miicadele etmelerine neden olmustur.

Tiirkiye’de feminist hareketlerin onciilerinden biri olan Nil Yalter, 1938 yi1linda Konya'da dogmustur.
Sanatgi, 6zellikle 1970'lerdeki video isleri ve ¢coklu ortam performanslari ile taninmaktadir. Bu iglerinde
cinsiyet, gog, kimlik ve aidiyet gibi konulara odaklanarak, geleneksel cinsiyet rolleri ve toplumsal
baskilari elestiren bir sanat anlayisi sergilemistir. Sanatcinin 1974 yilinda yaptig1 "Gébek Dansi" videosu
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(Resim 15), kadin bedeninin sanatsal ifadesi konusunda énemli bir doniim noktasi olmustur. Sanatci,
videoda kendi gobek deliginin etrafina metin yazarak Afrika'nin belirli bolgelerinde gerceklestirilen
kadin silinnetini anlatan yaklagik 20 dakikalik siyah beyaz bir goriintii olusturmustur. Bu goriintii,
Anadolu'da yasayan kadinlarin dogurganligimi artirmak amaciyla bir imam tarafindan karnina tilsimh
yazilar yazilmasina gonderme yapar. Sanatci bu eserle, Tiirkiye'deki kadinlarin maruz kaldig toplumsal
baski ve ayrimcilig1 elestiren bir sanat eseri yaratmistir. Video, Istanbul'da cekilmis ve Tiirkiye'deki
kadinlarin toplumsal yasamdaki yerini sorgulayan bir gosteri sunmustur. Erkeksi kligelere ve
geleneklere atifta bulunmanin yani sira, sanat¢inin kendi yagsam/sanat oykiisiinde bir tiir mihenk tagidir
(Antmen, 2017, s. 105). Sanat¢1 calismasinda bassiz bir kadin manken iizerinde yiiriimiis ve gobek dansi1
yaparak Tiirk geleneksel kiiltiiriine gonderme yapmistir. Bu dans, ayni zamanda kadinlarin erkekler
tarafindan agagilandig: ve cinsellestirildigi bir toplumda kadin bedeninin nasil kontrol edildigine de
igsaret etmistir. Ayrica eser politik bir mesaj icermekte ve Tiirkiye'deki kadinlarin miicadelesini
yansitmaktadir. Kadin bedeninin sanatsal ifadesine odaklanan bu eser, Tiirkiye’de feminist hareketin
yiikselisiyle birlikte kadinlarin sanat diinyasindaki yerini giiclendirmistir. Bugiin, Nil Yalter'in videosu,
kadin sanatcilarin kendi bedenlerini sanat eserlerinde kullanarak toplumsal cinsiyet konularina dikkat
¢ekmesi i¢in bir ilham kaynagi olmustur. Kadin sanatgilar, toplumsal cinsiyet esitligi, kadin haklar ve
beden politikalar1 gibi konulara odaklanarak, sanat eserleriyle degisimi ve dontisimii yaratmaya
calismaktadirlar.

Resim 15: Nil Yalter, “Gébek Dans1”, Video Detay, 1974.

Kadin sanatgilar 1970°li yillara kadar eril hakimiyetin sekillendirdigi ortam ve tarih siirecinde sessizce
yasamaya mecbur birakilmiglardir (Antmen, 2017, s. 112). 70'lerin feminist sanat¢i kusaginin diger
sanatcilar1 gibi Nur Kocak da ise oncelikle erkek egemen Kkiiltiirti ve bunun sanat iiretim pratiklerine
yansimalarini sorgulamakla baglamigtir. Tarafsiz insan kategorisinin karsisina konunun adini koymak;
sanat tarihi yaziminda 6nemsenmeyen ve deger verilmeyen alanlardan ve deneyimlerden beslenen
elestirel bir anlatim sunmaktadir.

Antmen'in (2017) ifade ettigi iizere, Tiirkiye'de foto gercekeilik akimiyla birlikte, toplumsal arka planin
yanmi sira kadin bedeni ve etrafindaki unsurlarin da algilanmasi ve yansitilmasi agisindan kadin
sanatcilarin sayis1 olduke¢a siirhidir (Antmen, 2017, s. 98). Bu durumda feminist bir bakis agis1 sunan
sanatcilar, kadin kimliginin yok sayildig: sanat tarihinde bir doniisiim saglamaktadirlar. Nur Kogak da
(1941) bu konuda 6nemli bir isimdir. Sanatg1 ¢calismalarinda, popiiler kiiltiiriin Tiirkiye'deki izlerini
elestirel bir gozlemci olarak sunmakla birlikte kadin dergilerinden Hollywood sinemasina kadar bircok
alanda kadinlarin erotiklestirilmis bir arzu nesnesine doniistiirildiiglii gercegini vurgulamaktadir.
Kocak, (Resim 16) reklam dilinin sadece gorsel 6geleri degil, tiim kiiltiirii bir malin pazarlanmasinda
kullanabilecegi bir hammaddeye doniistiirerek, sinirsiz bir alntilar yiginina biiriindiigiini
belirtmektedir (Kogak, 1983, s. 21). Bu sekilde, sanat¢1 feminist bir bakis acis1 sunarak, toplumsal
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cinsiyet rollerini sorgulayan ve kadinlarin objelestirilmesine karsi1 miicadele eden 6nemli bir sanatci
olarak taninmaktadir.

Nur Kocak, bir parfiim sisesi, ruj, ic camasir1 veya corap gibi nesneleri "fetig" veya "totem" boyutunda
biiyiitiirken, izleyicide olusan rahatsiz edici duyguyla bilingli olarak oynamaktadir (Kahraman, 2013, s.
88). Ancak bu nesnelerin teghir edildigi bedenler soyut giizellik idealleridir ve kimliksizdir. Kogak'in
eserlerinde sik sik dile getirdigi "giizel ol, genc ol, ¢ekici ol" gibi ifadeler, kadinin cinsel haz nesnesi haline
getirildigini ve fetislestirildigini gosterir (Antmen, 2017, s. 99). Fetislestirme, psikanalizin inceledigi bir
kavramdir ve genellikle bir eksikligin varhigiyla baglantilidir (Kahraman, 2013, s. 88). John Berger'e
gore, reklam gorselleri alicinin kendisine duydugu sevgiyi calar ve daha sonra satin alinacak iiriin
fiyatina bu sevgiyi geri satmaya calisir (Berger, 2019, s. 134). Kocak ise, ¢ekiciligi ve giizellik anlayigini
elestirerek, kendini sadece erkege sunma ilkesini reddeder (Muraz, 2009, s. 72 -73). Boylece sanatci,
kadin bedeninin nesnelestirilmesine karsi ¢ikan bir elestiri sunarak kadinin giiclii ve 6zgiivenli olmasi
gerektigini vurgulamaktadir. Bu, toplumsal cinsiyet esitsizligi ve cinsiyetgilikle miicadelede 6nemli bir
adimdir.

Resim 16: Nur Kocak, “Kirmizi ve Siyah”, Tuval Uzerine Akrilik, 162x130 cm, 1976.

1990 yillarina gelinceye dek cesitli karalama taktikleriyle kadinlarin basarilarinin golgede birakildig:
goriiliir. Bu durum karsisinda donemin elestirmenlerinden Sezer Tansug, Tiirkiye’de basarilarim
siirdiirebilen kadin sanatcilarin aile sorumluluklarini yerine getirmeyen kimseler oldugu yoniinde
iddiada bulunur (Tansug, 1990, s. 58). Bu durumun ancak 1990’l1 yilara gelindiginde feminist hareketin
giicli ve yontemleriyle degistigi goriiliir. Aslinda bu gec kalinmiglik, Tiirkiye’de kadin hareketinin genel
olarak Batr’ya kiyasla daha gec intikal etmesiyle baglantilhidir (Antmen, 2017, s. 114).

Resim 17: Adnan Turani, Kemanci Kadin, Karton Uzeri Karisik Teknik 50x70 cm 2011.

Ayrica Adnan Turani, egitmen ve yazar olarak da modern resmin 6nemli isimlerindendir. Sanatinda
kadin figiirlerini sikca kullanarak, onlarin giiclii ve duygusal yonlerini vurgulamaya c¢alismaktadir.
Ozellikle "Kemanc1 Kadin" adli eseri (Resim 17), miizikle olan bagim gosterirken, ayn1 zamanda
kadinlarin miizikteki yerine de dikkat cekmektedir. Sanatc¢inin eserlerinde miizigin giicii ve etkisi,
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sadece kadin figiirleri araciligiyla degil, aym1 zamanda renk ve kompozisyon secimleriyle de
yansitilmaktadir. Renklerin ve figiirlerin uyumu, eserlerin duygusal etkisini artirarak izleyiciyi etkileyici
bir atmosfere sokmaktadir.

Resim 18: Siikran Moral, Espusla Sergisinden.

Tiirkiye'nin 6nde gelen cagdas sanatgilarindan Siikran Moral ise eserlerinde savas, kadin, din ve gog gibi
konular1 islemektedir. Kadin temas: 6zelinde, kadin bedeninin, kimliginin ve toplumdaki yerinin
sorgulanmasi gibi konulari ele alarak, kadina yonelik siddet, cinsiyetcilik ve ayrimcilik gibi sorunlara
dikkat ¢cekmeyi hedeflemektedir. Performans sanati, fotograf ve video isleriyle linlenen sanatci, bedenini
kullanarak, kadinlarin toplumsal baski ve zorbaliga maruz kaldigi konulara vurgu yapmaktadir.
Eserlerinde kendi yasantisindan da ilham alarak, toplumsal adaletsizlikleri ve insan haklar1 ihlallerini
ele alan igler yaratmaktadir. Bu nedenle, Siikran Moral'in eserleri, sadece sanatsal degerleriyle degil,
ayni zamanda toplumsal mesajlariyla da biiyiik 6nem tagimaktadir.

Nese Erdok, Tiirk ressam ve akademisyendir. 1940 yilinda Istanbul, Uskiidar'da dogmus ve istanbul
Devlet Giizel Sanatlar Akademisi'nde (IDGSA) Neset Giinal Atélyesi'nde resim egitimi almistir.
Toplumsal gercekgilik yaklagimini benimseyen Erdok, resimlerinde figiirleri toplumsal rolleri ve ait
olduklar1 mekanlarla iligkilendirerek bireysel ve toplumsal kimlikleri yansitmaktadir. Ayrica Tiirk
sanatinda toplumsal cinsiyet konularinin 6nemini vurgulayarak, kimlik sorunsal ve kadin figiiriine
odaklanmaktadir. Kendisinin 6zel bir feminizm serisi olmasa da, sanat¢inin toplumsal konulara
duyarhlig1 ve kadinin toplumsal hayattaki yerine dair diislinceleri resimlerinde siklikla yer almaktadir.
Bu nedenle, Erdok'un eserleri kadinlarin toplumsal hayatta karsilastiklar1 zorluklar1 gosterirken ayni
zamanda kadinin giiclii durusunu da vurgulamaktadir. Bu durum, feminist bir bakisg agisina sahip
olmayan bir sanat¢inin bile toplumsal cinsiyet konularina duyarh olabilecegini ve sanatinda bu konular1
ele alabilecegini gostermektedir.

Resim 19: Nese Erdok, Ekmek, 2021.
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Tiirk modernlesmesi siirecinde, kadinlarin 20. yiizyil bagindan itibaren degisen goriiniigleri ve goriiniir
olmalari, sadece sembolik anlamlar tagimakla kalmamis, ayn1 zamanda Tiirk sanatinda modern kadin
imgesinin kurulusuna ve c¢oziiliisiine feminist teori agisindan bakmayi ve kendi iiretim kosullarini
anlamay1 gerektirmektedir (Antmen, 2017, s. 37). Tiirk sanat tarihinin kadinlar1 imgelestirirken
kullandig: cinsiyetci yaklagimlara karsi, kadinlar gecmiste kafesler arkasinda gecirdikleri giinleri geride
birakarak kiiltiiriin tiretiminde ve yayllmasinda s6z sahibi olma sorumlulugu ve ayricaligi kazanmak icin
miicadele etmisgler ve bu sayede basarili olmuslardir (Antmen, 2021, s. 170).

Sonug olarak, Tiirk resim sanatindaki kadin imgesinin degisimi, kadinlarin toplumsal, kiiltiirel ve
ekonomik hayatindaki degisimlerin yansimasidir. Bu degisimler, Osmanli modernlesmesi siireci ve
kadin hareketleri gibi gesitli faktorlerden kaynaklanmaktadir. Sanatcilar da bu degisimlere paralel
olarak kadin imgesini yeniden kurgulamis ve farkli toplumsal kesimlerin yasam tarzlarini
yansitmiglardir (Anonim, 2006, s. 10).

4. Sonug¢

Kadin imgesi sanatta tarihsel olarak bircok degisim ve doniisiim gegirmistir. Sanat tarihinde kadin
imgesi, zamanla toplumsal ve kiiltiirel degisimlere bagh olarak farkli sekillerde betimlenmistir.
Baslangicta dogurganlik simgesi olan Ana Tanrica-kadin imgesi, zaman icinde ikincil bir figlir haline
gelmistir. 20. yiizyilla kadar {ist toplumsal sinifin kadinlar1 edilgen konumlarda betimlenirken, alt
siiflarin kadinlariysa cgalisirken betimlenmistir. Sanayilesmenin getirdigi makinelesme, sanatsal
iiretimi de degistirmis ve fotograf makinesinin bulunmasiyla sanatcilar yeni gérme bigimleri gelistirmek
durumunda kalmistir. Oyle ki, kadinlarim toplumsal konumlarinda degisimler yasandikca, sanatta kadin
imgesi de evrimlesmigtir. Sanat alaninda da goriilen bu degisim, kadin imgesinin zayif, ikincil ve erkegin
yonetimine muhtag olarak sunuldugu gecmise gore, artik giiclii, erkeklerle esit haklara sahip olmak i¢in
miicadele eden ve tiim toplumsal alanlarda varhigini gosteren kadin imgesi olarak yansimistir. Ancak bu
yeni imge, sanatgilarin cinsiyet, toplumsal sinif ve etnik koken gibi faktorlere bagh olarak yorumlar da
cesitlik gostermistir. Bazilar kisisel deneyimlerini paylasirken, digerleri daha genis bir toplumsal
konuya odaklanmay tercih etmektedir. Nurullah Berk yasamin icinden kesitleri resmederken Nuri iyem
kadinin acis1, suskunlugunu, Neset Giinal ekonomik giicliigii ve caresizligi, Nese Erdok giindelik yasami
bireysel toplumcu, Nur Kogak kendi bedeni iizerinden toplumsal cinsiyet rolleri gibi pek ¢ok sanatgi,
farkli kavramda kadin imgesi calismiglardir. Bu farkhiliklar, sanatin zenginligini ve cesitliligini
yansitmaktadir.

Sanatta kadin imgesinin degisimi, kadinlarin toplumsal hayattaki miicadeleleriyle paralel bir sekilde
gerceklesmistir. Kadinlarin toplumsal hayatta elde ettikleri haklar ve esitlik miicadelesi, sanatta kadin
imgesinin degisimine Onciiliik etmistir. Bu nedenle, kadinlarin sanat diinyasindaki yerleri ve temsilleri,
toplumsal cinsiyet esitligi miicadelesinde de 6nemli bir yer tutmaktadir. Ancak, kadin imgesi sanatta
hala bazi cinsiyetci 6geler icermekte ve kadinlarin sanatta daha fazla yer almalar1 gerekmektedir. Oyle
ki kadinlar genellikle objelestirilmis, cinsel olarak somiiriilen veya sadece erkeklerin nesnesi olarak
tasvir edilmektedir. Bu tiir cinsiyetgi bakis acilari, kadinlarin giiclii ve bagimsiz karakterler olarak temsil
edilmelerini engellemektedir. Bu nedenle, toplumsal cinsiyet esitligi miicadelesi sanat diinyasinda da
devam etmelidir. Kadinlarin sanatta daha fazla yer almalari tegvik edilmeli ve desteklenmelidir. Kadin
sanatcilarin caligmalar1 ve hikayeleri duyurulmali, onlarin perspektifleri ve deneyimleri toplumla
paylasilmalidir. Kisacasi, sanatta kadin imgesinin degisimi, toplumsal cinsiyet esitligi miicadelesinin bir
parcasidir. Kadinlarin sanatta daha fazla yer almasi ve dogru sekilde temsil edilmesi, toplumun
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kadinlarin giiclenmesine ve haklarinin taninmasina olan destegini yansitmaktadir. Bu siire¢, daha adil,
esitlik¢i ve kapsayici bir sanat diinyasi i¢in 6nemli bir adimdir.
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