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YOKSULLUK KULTURU KAPSAMINDA “SiLAH ve NAMUS”
FILMININ SOSYOLOJiK ANALIZI

SOCIOLOGIAL ANALYSIS OF THE “SHOOT AND HONOR”
FILM IN THE SCOPE OF POVERTY CULTURE

Sait YILDIRIM®

OZET

(Calismanin amaci, bir yasam tarzi haline gelmis olan yoksulluk kiiltii-
riiniin, yerel anlamda isleyis diizeni ve etkisinin sanatsal acidan ele alinan bir
film ile sosyolojik gdriiniimiinii ortaya ¢ikarmaktir. “Yoksulluk Kiiltliri” kura-
m1 ¢evresinde ele alinacak eserde, yoksulluk kavraminin yansimalari iizerinde
calismak hareket noktasini olusturmaktadir. Temel olarak yoksullugun sonucu
olarak meydana getirmis oldugu demografik hareketlerle kentlere y1gilmalarin
olmasi ve bununla birlikte gecekondulasma ile ¢arpik yapilasmanin bir sonucu
olarak kiiltiirel farklilagmalar, aile yapisi ve toplumsal anlamda olusa gelmis
degisim ve olusumlar dikkate alinmaktadir. Bu anlamda kent ve kir kiiltiirel
normlar1 arasinda sikismis ve giivensizlik ortaminda varligin1 korumaya calisan
ailenin siirece kars1 durusunu gercek hayatta karsilasilacak olay ve olgulari ba-
rindirmasi agisindan segilen eserle incelemeye caligilmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Yoksulluk Kiiltiirii, Aile, Yoksulluk, Kiiltiir, Gece-
kondulasma, Giivensizlik

ABSTRACT

In this study, it is aimed to find out the culture of poverty, which has be-
come a way of living, and its sociological progressive order in the sense of re-
gional level and its effect with a film is handled in the sense of art. It will be the
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starting point that studying on the reflection of the poverty concept in the work
which will be studied the concept of culture of poverty. It will be taken notice
of conglemarations in the cities as a result of demographic movements because
of poverty and because of differences in culture, family structure and society as
a result of squatting. In this respect, it will be triedtoanalyse this chosen work
which include sevents and facts which can be seen in daily routine that response
of family against the process which is stuck between the rural and urban norms
and tries to survive in an unsafe environment.

Keywords: Culture Of Poverty, Family, Poverty, Culture, Squatting, In-
security.

GiRiS

Yoksulluk kiiltiirii, birtakim toplumsal hareketler sonucu ortaya ¢ikan
sosyo-ekonomik ve kiiltiirel bir yasam tarzi olarak dikkate alinmaktadir. Ku-
ramsal olarak agiklamalar yoksulluk kiiltiiriniin genel gecer nitelikleri oldu-
gunu ortaya koymaktadir. Bu yansimalar temelde benzer kosullarin yer aldig:
yasam bi¢iminin ortaya koydugu bir kiiltiirel olusumdan kaynaklanmaktadir.
Ancak yoksulluk kiiltiiriiniin genel geger yonlerinin yani sira toplumun yapi-
sina iliskin yerel &zellikler sergiledigi goriilmektedir. Ornegin, Lewis(1965)
inceleme alanlarinda 6zellikle ahlaki yozlagma ve namus {izerine 6nemli detay-
lar aktarirken, farkli bir toplumda yasam tarzi igerisinde namus kavrami farkl
bir anlam tagimaktadir. Filmde namus algisinin kadin iizerinden sekillendigi,
sorumlusunun kim olursa olsun sug¢lusunun sadece kadin oldugu algisi olay-
lar lizerinden somutlastiriimaktadir. Bireylerin sergiledigi tutum ve davraniglar
toplumsal yapiya gore sekillenmektedir. Incelenen eserde toplumsal yapida de-
gerler ve ¢atigmalar, marjinal 6zellikler, olaylar igerisinde aktarilmistir. “Silah
ve Namus”(1971) filmi bu anlamda yoksulluk kiiltiirliniin isleyisi tizerine 6nem-
li bir sembol olusturmaktadir. Film donem itibariyle, toplumun gergekligini ve
giinliik yasamin olagan seyrini yansitmaktadir. Bu anlamda sanati toplum i¢in
kullanan bir anlayis goze carpmaktadir. 1970’lerin toplumsal yapisinda mevcut
ideolojik kutuplagsmalar toplumun her alanina yansidigi gibi sinema diinyasi ya
da klasik ifadeyle “Yesilgam Kusagini” da etkilemistir. Sinema filmleri cogu
zaman ideolojik argiimanlar ile seyirci kitleleri iizerinde iz birakmiglardir. Bu
etkilenme siirecine yonelik olarak ¢aligsma, s6z konusu donemin degerli eserle-
rinden olan Silah ve Namus filmiyle bu toplumsal sdylemin analizini yapmaya
calisilacaktir.
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Yoksulluk kiiltiirii kuramsal olarak Oscar Lewis’in 1965°de Rico, San Juan
ve Mexico City’de aileler tizerinde yapmis oldugu ¢alismanin {iriinii olarak or-
taya ¢ikan ve eserinin arka kapaginda “Ilk arastirmalarimi yaparken, sefalet so-
runlarinin ¢alismalarimin merkezi olacagini anladim.” ifadesiyle, yoksullugun
sadece ekonomi temelli bir sorun olmadigini belirtmektedir. Kuram esas itiba-
riyle Lewis tarafindan uygulamali ¢aligmalar araciligr ile gelistirilmistir. Ancak
Tirkiye’de bu kuramin genel gecer 6zelliklerinden esinlenen Orhan Tiirkdogan
(Tiirkdogan 1974) ¢alisma ve aciklamalariyla farkli bir bakis agis1 sunmaktadir.
O’na gore bir yasam pratigi olarak yoksulluk kiiltiirii farkli toplumlarda benzer
ozelliklerle kendini gostermektedir. Calismada esas olarak Oscar Lewis’in ge-
listirdigi yoksulluk kiiltiirii kuraminin belirleyici 6zellikleri sinema araciligr ile
ortaya konulmaktadir. Ana materyalimiz 1970’lerde bir gecekondu mahallesin-
de gerceklesen olaylari i¢eren bir sinema filminden olusmaktadir. Arastirmanin
temel dinamigi olarak kavramsallagtirmalar1 agikladiktan sonra, filmin icerisin-
de ¢esitli yerlerde vurgusu yapilan ve aslinda yoksulluk kiiltiirliniin belirleyi-
ci Ozelliklerini ortaya ¢ikarmaya calisilmaktadir. Caligmada 6nemli kavramlar
aciklandiktan sonra filmin ait oldugu donemin yapist da dikkate alinmaktadir.
Donemin sanat anlayisi ve sinema akimi, Yilmaz Giiney’in hayati ve sanatgi
kisiligi de ¢alismada 6nemli yer tutmaktadir. Teorik ve pratik bilgiler 1s181nda
filmin icerik analizi kuramsal olarak ger¢eklestirilmektedir.

1. TEMEL KAVRAMLAR
1.1. Yoksulluk Kiiltiirii

Lewis’e gore “Yoksulluk kiiltiirii kesin tabakalara ayrilms, kisisellige asi-
rt derecede egilmis, kapitalist bir diizeydeki asagr sinifin gosterdigi tepki ve
kosullara uyma ¢abasidir.” (Lewis 1965: LII). Bu ¢aba ¢ogu zaman yasa dis1
yasam bi¢imini de beraberinde getirmektedir. Vasifsiz igler ve diisiik ticret ile
yasam miicadelesi veren bireyler sosyal, ekonomik ve hukuksal olarak toplum-
sallasma asamasinda yetersiz kalmaktadirlar. Kentlerde hayatta kalma cabasi
icindeki bireyler, para kazanmanin yolu olarak su¢ ve sugluluga karisacak isler-
le mesgul olmaktadirlar. Sug islemeleri kaybedecek bir seylerinin olmamasi ya
da toplum ile sosyal ve kiiltiirel baglarin1 kaybetmis olmalarindan kaynaklan-
maktadir. Kent kiiltiirii ve yoksulluk kiiltiirii degerleri sik¢a ¢atismaktadir. Bu
anlamda kentlerde yasal ve ahlaki olarak su¢ ve sugluluk iizerine tanimlanan ey-
lemler, yoksulluk kiiltiiriinde yagam bi¢imlerini ifade etmektedir (Aksan 2012:
14-15).
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Yoksulluk kiiltiirtinde bireyler, kent toplumu ve kamu kurumlart ile 6zdes-
lik kurma konusunda yetersiz kalmaktadirlar. Kimi zaman toplumsal yasam i¢in
tehdit unsuru olusturabilecek bir 6rgiitlesmeye de yol agmaktadir. Birlikte diisii-
nen ve benzer kaygisi olan insanlar, ortak amaci olan kitlelere doniismektedir.
Bu durumu doguran etmenler ge¢im sikintisi, egitimsizlik, alkol kullaniminin
yayginligi ile agiklanabilir. Benzer sekilde sans oyunlari, kumar gibi aligkanlik-
larin da 6nemli bir yer tuttugu goriilmektedir. Calisan bireyler de kazandiklar
ile sadece yasamini devam ettirebiliyorken kisa yoldan zengin olma umuduyla
hareket etmektedirler. Bireyler stirekli zengin olma hayaliyle hareket etmekte-
dirler. Bu amaca ulagmak i¢in gereken her yolu denemekten geri kalmayip suca
ve sugluluga girismekten ¢ekinmemektedirler (Tiirkdogan 1974: 4). Yoksulluk
kiiltiirinlin olusum siirecini genel olarak politik ve ekonomik orgiitlenmenin
olmayis, issizligin siirekliligi ve artisi, bireylerin diisiik gelirli ve vasifsiz igler-
de istihdam edilisi gibi olumsuz toplumsal sartlarin egemen oldugu bir yapiyla
aciklanmaktadir (Lewis 1965: LI). Bu kosullar etrafinda beliren yasam tarzi
yoksulluk kiiltiiriintin genel bir niteligi olabilir. Ancak farkli toplum ve aile ya-
pilarinda ayrimlar da gdézlemlemek miimkiindiir. Ozellikle ailenin islevi ve aile
ici iligkiler noktasinda kiiltiirel ve inanca dayali farkliliklar boy gdstermektedir.

Oscar Lewis, ¢aligmasinda da aktardigi bir kadmin diistinceleri karsilikli
giivensizlik, nefret ve korku salan, kurumsal kimligiyle sug¢ ve suglulukla ilgile-
nen emniyet birimlerine karsi su sekildedir: “Devamli heyecan i¢inde yasardik.
En biiyiik korkumuz polisti. ...Sebepsiz yere alip karakola gétiiriirlerdi. Hem
de kopek gibi, arkasi1 parmaklikli arabalara tikarak. Kiifiir edecek olsan hemen
<<polise elle tecaviiz>> diye bir sey uydurur, anani aglatirlard:. Elle tecaviiz
bir yana, parmagimizi bile kipirdatamazdik ama kime anlatacaksin?(...) Benim
gordiigiim biitiin polisler kaba insanlard. Insani dévmekten zevk alirlardi. Kim-
seye zarari dokunmayanlara satasmaya bayuirlardi. ...Kimsesiz, parasiz garip-
ler hismina ugrar hep polisin. Suglart da ya sarhos olmak ya da kavga etmek.
Asul suglular ortalikta ellerini kollarini sallaya sallaya dolasir. Para her kapiy
agar ¢tinkii. Polis de yer, yargi¢ da, savci da. Yemeyen yok. Hak mi bu?”’(Lewis
1965: 75). Bu isyanin ve nefretin karsilikli oldugu goriilmektedir. Polisin top-
lumda koruyuculugu bir yana insanlarin yagamlarini zorlastiran ve zenginlerle
1y1 gecinen, kavgact insanlar olarak bilinmektedir.

1.2. Aile, Yoksulluk ve Kiiltiir iliskisi

“Kiiltiir, kigilerin davranislart hakkinda bize bilgi veren ve bu davranis-
larda yansimasini bulan soyut géoriisler, degerler ve diinyaya doniik algilardan
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olusur. Kiiltiir, bir toplumun iiyeleri tarafindan paylasilir ve o toplumun iiyeleri
tarafindan anlasilir davranislar iiretir. Kiiltiirler bize biyolojik olarak atalari-
mizdan miras kalmamustir; kiiltiir 6grenilir ve kiiltiiriin biitiin degisik parcalar
biitiinlegsmis bir bi¢imde islev goriir.” (Haviland-Prins vd 2006: 102).

Kiiltiir, toplumun manevi ve duygusal kimligini olusturmaktadir. Kiiltiir
toplumun, toplum igerisinde aile ve aile igerisinde fertlerin davranislarinda be-
lirleyici olmaktadir. Kiiltiirel degerlerin her toplumda baglayici 6zelligi bulun-
maktadir. Kiiltiirel 6geler, hukuk kurallar1 gibi yasal yaptirimlari olmamakla
beraber toplum igerisinde gelismis olan ceza, yerine gore diil olabilecek pratik
etkileri s6z konusudur. Giindelik yasantida eylemler, nerede ne yapilacagi, kime
nasil davranilacag1 ¢ogunlukla kiiltiirlin giidiimiindedir. Kiiltiire ve kiiltiirel de-
gerlere uyum gosterilmediginde bireyler ve aileler toplumdan dislanmaktadir-
lar. Bir miras olarak kiiltiir, yasanarak ve yasatilarak devami saglanmaktadir.
Kiltiirtin toplumsal hayatta tastyicist ve koruyucusu ise ailedir. Bireyler, kiil-
tiirel gelisim siirecinin ilk adimini aile de atarak zaman igerisinde toplumla ve
toplumsal kurumlar aracilig1 ile i¢sellestirebilirler (Ozdogan 2010: 104-105).

“Aile ilk insan toplumlarindan itibaren var olan en kadim ve en temel
kurumdur.” (Canatan-Ergun 2009: 23). Toplumun temel dinamigi ve islevsel-
liginin bir koruyucusu olarak aile, kiiltiiriin koruyucusu ve aktaricisidir. ilkel
toplumlardan en gelismis toplumlara kadar toplumun temel dinamigi ve niive-
sini olugturmaktadir. Zaman igerisinde toplumsal yapiya ve alt yapisal yasam
kosullarina gore degisimler yasadigini da belirtmek gerekir. “Aile, akrabalik
baglariyla dogrudan birbirine baglanmis olan ve yetiskin iiyelerin ¢ocuklarinin
bakimindan sorumlu oldugu bir grup insandan olusur.” (Giddens 2000: 148).
Aile kurumsal olarak toplumsal bir islevi organize eden bir kurumdur. Kiiltiirel
ve biyolojik olarak soyun kusaklar1 devam ettiren ve kiiltiirel bellegi aktaran
bir 6zellige sahiptir. “Toplumsal bir grup olarak aile, bireysel yasam i¢in oldu-
gu kadar, toplumsal bigimlerin olusumlarinda kullanilan ogeleri temellendirme
eyleminde duygusal bir i¢ dolgunluk saglama bakimindan degerli bir igleve sa-
hiptir. ”(Akytiz 2008: 115). Degisen kiiltiir formu icerisinde sosyal ve kiiltiirel
degerler aile igerisinde dgrenilmektedir. Yagam bicimleri aile igerisinde yerles-
mektedir. Yoksulluk kiiltlirli agisindan sosyal yasam ve degerler aile araciligi ile
aktarilmaktadir.

Aile toplumun sosyal ve kiiltiirel 6zelliklerini yansitmaktadir. Yoksullu-
gun ekonomik boyutunun yaninda diger nitelikleri aile aracilig ile sekillenmek-
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tedir. Bu anlamda yoksulluk ve aile kurumunu ortak paydada degerlendirmek
daha yerinde olmaktadir. Yoksulluk kisaca giinliik ihtiyaclarini giderme nokta-
sinda ekonomik anlamda yetersizligi ifade etmektedir. Yoksullugun siirekliligi
ekonomik niteliginin yaninda yagam bi¢imini de yansitmaktadir. Bu durum yok-
sullugu bir kiiltiir formuna doniistiirmesi stireci olarak degerlendirilmektedir.
Ayrimdaki en 6nemli vurgu ekonomik degil, yasam tarzi olusturma ¢abasidir.
Tarihsel stirecte, yoksullugun degerlendirilmesi iki farkli anlayis1 beraberinde
getirir. Bunlardan ilki yoksullugu daha dogrusu yoksullar1 ahlakli, dogru, ba-
gimsiz olarak tanimlarken diger anlayis, tersine yoksullarin kotii, kaba sug is-
lemeye meyilli insanlar olduguna kanaat getirmislerdir (Lewis 1965: XL-XLI).

1.3. Gecekondulasma

“Gecekondular; yalnizca bugiine degil, tarihsel siirece iliskin bir ekono-
mik adaletsizlige de vurgu yaparlar ¢iinkii gecekondular insanlarin kendi ya-
sam alanlarindan daha iyi bir yasam ya da esitlik i¢in yaptiklar: go¢ sonucunda
ortaya ¢tkmis yapilardir”(Yildiz 2008: 78).

Gecekondulagsma genel olarak kirdan go¢ etmis ailelerden olusmaktadir.
Basta ekonomik ve sosyal sebepler olmak tizere farkli etkenlerden dolay1 yerle-
sim yerlerini terk eden insanlar yoksul muhitlerde, kentin dis ve izbe yerlerin-
de ikamet ederler. Bu yerlesim yerinde belli zaman ge¢irdikten sonra koyliiliik
ozelligi kaybolmaya baglar. Ancak kent kiiltliriinii de benimseyip yasayamadik-
lar1 i¢in kentlilik duygusunun da gerisine itilirler. Zamanla kdy ve kent yasa-
mindan kopmus farkli bir yalnizliga karigirlar (Tiirkdogan 1974: 7). Yalnizlik
ve dislanma durumu yasam tarzi olan yoksulluk kiiltiiriinii ortaya ¢ikarmaktadir.
Fakat yalnizliga varmadan once ¢arpik yapilagsma iizerindeki dnemli bir etkiyi
belirtmek gerekmektedir. Bu ise tartismasiz ulasim imkanlaridir. Ulagim arag-
larinin artmasi, 6zellikle kara yollarinin biiyiik kentlere baglantiy1 saglamast,
niifus hareketleri ile birlikte biiylik sehirlere yogun bir sekilde go¢ olgusunu
ortaya ¢ikarir (Bal 1999: 62-64). Bu durum zamanla kentlerde yigilmalara se-
bep olmaktadir. Kente go¢ eden aileler ev sahibi olma imkanlar1 bulunmadigi
icin kacak olan yapilanmayi tercih etmektedirler. Yagam bicimi ve sekilleri ile
bu yerlesim sekli bir kiiltlir formu olustururken kisisel ve toplumsal iliskileri de
yeniden dizayn etmektedir. Bu anlamda “glivensizlik” kavrami gecekondulas-
ma yasami i¢erisinde ¢cok yonlii bir sekilde ortaya ¢ikmaktadir.

“Bir yan kiiltiir olarak yoksulluk kiiltiirii, niteligini, sahislar arasi karsi-
likl giivensizlik, hiikiimet ve devlet yetkisine olan kusku, asagi seviyede empati,
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stirekli kavga, toplum normlarina kars: gelme gibi davranislarila siirdiiriiliir.” (-
Tiirkdogan 1974: 51).

Giivensizlik ve sahipsizligi hissettirdigi i¢in devlet ve kurumlari ile sosyal
iletisim saglanamamaktadir. Boylesine asi bir yasam bi¢imi normal karsilan-
makta hatta kimi zaman ve mekanlarda 6viintilesi bir durum olarak da karsila-
ria ¢iktig1 i¢cin daha da ileri giderek gilivensizligi de bir isyan araci olarak kul-
landiklar1 sdylenebilir. “Kronik yoksul genelde giiven vermeyen kosullar i¢inde
yvasar. Sok ve stresle basa ¢ikacak imkanlara ve servete ¢ok az sahiptir” (T.C.
Bagbakanlik Aile ve Sosyal Aragtirmalar Mudiirligi 2010: 12). Sartlar sadece
kendi yagam miicadelesini vermek iizere gelistigi i¢in yoksullugu yasayan in-
sanlarin bu siirecte giiven duygular1 zayiflar. Giivensizlik iki farkli agidan ele
almabilir: Cevreye kars1 giivensizlik, tipki ilkel toplumlarda oldugu gibi birey-
ler, hayatta kalma miicadelesi i¢inde yasa dist yollar1 da mesrulastirip kendi
dogrularini ve “0zgiirliglinii” kurmaya ¢alismaktadirlar. Alkolizm, hirsizlik ve
kiigiik yasta kotii aliskanliklart edinebilen genclerin olusturdugu bir ortamda
giivenilir bir yap1 olusmamaktadir. Kurumlara yonelik glivensizlik ise kurum-
larin en biiyligli ve kiymetlisi olarak devleti kendileri agisindan miidahale edici
korkutucu bir unsur olarak gordiikleri ve ¢evreye karsi olusan glivensizlikle igi-
ne kapanik bir yapida devlete ve diger kurumlara olan ihtiyacini giderme nok-
tasinda ya yasal olmayan yollara bagvurup ya da ihtiyaclarint minimize ederek
irtibat1 koparmaistir.

2. SINEMA VE TOPLUM
2.1. Donemin Toplumsal Kosullar1 ve Yoksulluk Kiiltiiri

Sinema gorsel ve isitsel olarak insanlara direkt olarak gorsel ve isitsel
etkisinden dolay1 etkili bir iletisim araci olarak goriilmektedir. Insanlar iizerinde
biiyiik bir etkiye sahiptir. Ozellikle alternatiflerinin zay1f ve yetersiz oldugu bir
donemde bu etki git gide toplumda daha ¢ok karsiligini bulmaktadir. Sinema-
nin sanatsal yoniine 6ncelik taninmasina ragmen ideolojik olarak etkinligi orta
ve uzun vadede daha belirgin sekilde ortaya ¢ikar. Tiirk sinemasinda 6zellikle
1960’lardan sonra sinemanin tiirlesmesi ve akimlar halinde kutuplagsmasi islev-
sel anlamda sinemanin énemini géstermektedir (Yildirim 2015: 35-37).

“Basit anlamda sinema sanatinin amaci, bir kavrami gériintiiler yoluyla
seyirciye anlatabilmektedir. Bunu yaparken sinema, goriintiilerin diizenlenme-
sinden dogan bi¢imden, gélge-isik oyunlarindan, goriintiiniin bi¢im ve icerik
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bakimindan seyircide uyandirdigi psikolojik tepkilerden, film parcalarinin dii-
zenlenmesiyle dogan ritimden faydalanir” (Soykan 2009: 172).

Karsilikli bir iletisimden bahsetmek miimkiindiir ancak izleyici kitlesi pa-
sif konumdadir. Kargilikli olmasini eserde izleyicinin kendi gibi diislinebilen ve
eylemde bulunan bir semboliin olmasina baglanabilir. Sinema, hayatin tiim aga-
ma ve tabakalarini i¢ine almaktadir. Filmde yasananlar ger¢ek diinyanin sanal
yansimalarindan ibarettir. Insanlar kendilerine ait kisisel ve kiiltiirel degerlerini
o perde arkasinda bulmaktadirlar. Kimi zaman ifade edilen giindelik hayat ke-
sitleri yansitilirken, kitleyi belli algilara siiriiklemektedirler. Sinema, sanatsal
ozellikleriyle bir biitlinliik sunmasinin yaninda, 6ziinde belirtilmek ve iletilmek
istenen yansimalar, izleyici ile bulustugu siirecte fark edilmektedirler. Izleyici
kitlesi bu stiregte eseri ya kendi hayatiyla ya da sahit oldugu baska bir hayatla,
bir gerceklikle 6zdeslestirerek iletisime girmektedirler. Ele alinan sinema fil-
minin ait oldugu donem, yoksullugun arttig1 ve kir bolgelerinde tarima dayali
iiretimin azaldig1 “kentlesme” ve “kentlilesme”nin bir amag oldugu bir siireci
ifade etmektedir.

Kirsal bolgelerden kent merkezlerine gociin artmasiyla birlikte isgiiciine
olan ihtiya¢ azalmakta ve ¢alisma kosullar1 zorlagmakta, {icretler azalmaktadir.
Bu sartlar altinda gé¢ eden her aile ya da birey diizgiin bir is ve barmacak bir
ortam bulamamaktadirlar. Tam da bu noktada gecekondulasma yerlesim diizeni
yayginlagmaktadir. Gecekondu diizeninde yasam standartlar1 oldukca diisiiktiir.
Genel olarak topluma ve kurumlara kars1 bir giivensizlik olusmustur. Gecekondu
sakinleri vasifsiz ve diisiik gelirli islerde ancak istihdam olabilmektedirler. Gece
kondu bdlgelerinde egitim imkanlar1 kisitli ve egitime verilen dnem yetersiz-
dir. Kent yasamina iligkin bir uyumun saglanamamasi suglulugu da beraberinde
getirmektedir. Kiiltlir ve yasam bi¢iminin doniigsmesi ile olusan ¢atigmalar suca
doniismektedir. Gecekondu bolgelerinde aileler kiiltiirel farklilagsmalara ayak
uydurmakta giigliik cekmektedirler. Kirsal bolgelerin aksine yiizeysel ve resmi
iligkiler goriilmektedir. Aileler geleneksel genis aileden seklinden cekirdek aile
yapisina doniismektedir. Bu siirecte kirsal bolgelerden kentlere gé¢ eden birey-
lerin sehre adapte olmasinda “hemseri birlikleri” dnemli bir yer tutar. Bu kap-
samda dernek vakif ve kahvehaneler aracilig1 ile kent yasamina tutunabilmek
daha kolay olmaktadir. Ayn1 zamanda bu kurumlar kiiltiirel soku atlatmak i¢in
de onemli bir araci1 olmaktadir. Go¢ edilen bolgeler 6zellikle is imkaninin daha
¢ok oldugu biiyiik sehirlerden olusmaktadir. Bireyler kentte farkli bolgelere
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gdc etseler bile ortak mekanlarda bir araya gelerek sorunlarini ¢ozebilmektedir.
Kente daha once go¢ eden bireyler ise sonradan go¢ edenlere aract olmaktadir.
Ayni1 zamanda is ve barinma agisindan yol gosterici olmaktadir. Bu sekilde yeni
bir yasam formu ve kiiltiirel ag meydana gelmektedir. Yoksulluk kiiltiirii ise bu
karmasa igerisinde gecis siireci olarak goriilmektedir. Yoksulluk kiiltiirii ayni
zamanda bir yasam tarz1 olarak kendini gosteren ve 6zellikle gecekondu bol-
gelerinde varligini koruyan yeni bir kiiltiir formu olarak gelismistir (Bal 1999:
73-74).

2.2. Donemin Sinema Akimi “Toplumsal Gercekeilik”

“Ihtilalin &zellikle sol zihniyete getirdigi “6zgiirliik havasi” icerisinde,
perdeye yanstyan ilk fikri akim “Toplumsal Gergekeilik™tir.” (Ucakan 1977: 10-
11). Tiirk sinemasinda toplumsal ve siyasal anlamda 6nemli degisimler yasandi-
8127 May1s 1960 donemii itibariyle sosyal yasamdaki ideolojik hareketliliklerin
sinemada da etkili oldugu goriilmektedir. Geleneksel sanat tiriinlerinden farkli
olarak gercek hayat hikayeleri, toplumsal kiiltiirel ekonomik yasantilarin zor-
luklar1 ve kimi zaman mutluluklar1 beyaz perdeden yansiyan bir akimdir (Ttigen
2014: 161-162). Gergeklik yansimalarinin uluslararasi tarihine bakilinca benzer
fikir ve argiimanlarla karsilasilmaktadir: “II. Diinya Savasi sonrast Italya sinda
Yeni Gergekcilik akimiyla caginin tanigi olan bir sinema ortaya ¢ikti. Toplumsal
sorunlara énem vermek, ulusal yasayisi diiriistliik ve insancil tutumla yansit-
mak, dar biitgeli, kiiciik ¢evirim takimlariyla ¢alismak, siradan oyunculara yer
vermek ve yalin bir anlatim, siyah-beyaz film, doga¢lama bu akimin ozellikle-
riydi.”(Soykan 2009: 177). Kiiltiirel farklilagsmalar, catismalar ve diglanmalar
gozlenmektedir. Kisisel iliskilerden aile ve akrabalik iliskilerine ve kurumsal
anlamda farklilagsmalar da acgikca vurgulanmistir. Sanat eserleri insanlara 6rnek
olabilecek olaylar1 kurgulayabilir, olaylar1 somutlastirip olmasi gerekeni vere-
bilir. Bu anlamda sanat ve edebiyat alanindaki bu adimin sinemaya yansimasi
daha once de belirtildigi gibi 27 Mayis sonrasinda kendini gdstermis bir akimdir
(Tezcan 2011: 19).

“Karsitliklar dénemi” olarak adlandirilan 1970’lerde Geng¢ Sinemacilar,
siyasal ve toplumsal esitsizlikleri, ideolojik kaygilar1 gercekcilik anlayisi cer-
cevesinde sinema araciligi ile halka sunmaktadirlar. Bu donem sanat acisindan,
ABD ile yaganan emperyalist miicadeleyi de ele almaktadir. Sinema, filmlerin
politik niteliginden o6tiirii destek gormemektedir. Yapimci ve yonetmenler de
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filmlerin gercekgeilik kaygisina miidahale edilmesine karsi durmak i¢in kendi im-
kanlari ile cekimleri gergeklestirmektedirler. Ortaya konulan eserler bu anlamda
halkin her kesimini muhatap kabul edecek derecede yalin ve anlasilir diizeyde
olmaktadir (Esen 2010: 133-136). Toplumcu gergekgeilik halkin miicadele etmek
zorunda oldugu toplumsal sorunlar1 ele almaktadir. Devlet ile halk arasindaki
kopukluk, yasam miicadelesi, umut ve umutsuzlugu, adaletsizlikleri, insanlarin
her an karsilasabilecegi zorluklar1 gozler oniine sermektedirler. Boylesi bir or-
tamda kimine gore bir kahraman ya da devrimci kimine gore ise yasadisi faali-
yetleri olan oyuncu, senarist ve yonetmen Y1lmaz Giiney’dir. Calismalarinda sol
sOylemlere siklikla yer vermektedir (Kayali 2015: 15). Bahsedilen akima gii¢
katan ve gelistiren bir sanatgidir. Genel olarak eserlerinde yoksullugu, siyasal
ve geleneksel diizene kars1 durusu ifade eden bir yasam bigimini ve kirsal bol-
gelerde feodal diizeni elestirel bir dil ile sahnelenmesine olanak saglamaktadir.
Hudutlar Kanunu (1966), Umut (1970), Siirti (1978), Yol (1981), Duvar (1983)
gibi eserler Giineyin bu tarz eserlerine drnek gosterilebilir. Donemin siddet dolu
olaylar1 ve genglik hareketlerinin yogunlugu senaryonun eylemci, oldukca aksi-
yoner bir dille olusturulmasina da sebep olmaktadir.

3. YILMAZ GUNEY
3.1. Hayat1 ve Sanatci Kisiligi

Yilmaz Giiney 1937°de Adana’da dogmustur. Fakir bir ailenin ¢ocugu
olmasindan dolay1 kiiclik yaslardan itibaren ¢alismak zorunda kalmistir. Gegir-
digi zor zamanlar onun ilerleyen donemlerde sanat yagaminda ilham kaynagini
olusturmustur. Giiney daha liseli yaslarda gazete, gazoz satip, pamuk tarlala-
rinda 1rgathik yapmustir. Siyasal ve ideolojik anlamda gelismesi, kendi ailesi ve
cevresinde yasadigi esitsizliklerden kaynaklanmistir. Ailesi de yazlari irgatlik
yaparken, kislart hizmetcilik yapmistir. 15’11 yaslara geldiginde Giiney, film da-
gitim sirketleriyle ¢alismaya baslamistir. Bu onu dolayli olarak sinema ile tanis-
masina yol agmistir. Kitap okumay1 seven ve idealist bir kisilige sahip olarak
geng yasinda Nazim Hikmet okumalar1 ve sosyalizm ile tanigmistir. Daha 20’li
yaslara gelmeden yazdig1 bir hikaye yiizinden hapse atilir. Ailesini ge¢indirmek
zorunda oldugu i¢in iiniversiteye devam edememistir. isinden dolay1 dogu ve
giineydogu bolgesinde bir¢ok sehri gezme imkani elde etmistir. Sinemaya on-
celikle kiictik rollerle baglayan Giiney, zamanla Yesilgam’in gbzde bir oyuncusu
“Cirkin Kral” olarak sanat yasaminda hizla yiikselmistir (Esen 2010: 139-142).
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Tiirkiye’nin gercekligini donemin siyasal ve toplumsal elestirisini sinemaya ak-
tarmistir. Bir adliye personelini 6ldiirmesinden 6tiirti 12 yi1l hapis yatan Giiney,
12 Eyliil kosullarindan dolay1 Fransa’da yasamak zorunda kalmistir. Hapistey-
ken senaryo yazarak film ¢ektirmistir. Giiney isinin ve toplumunun asig1 bir
sanat¢idir. Tiim bunlara ragmen siyasal, toplumsal ve ideolojik sebeplerin bir
sonucu olarak iilkesinden ayrilarak yasadigi Fransa’da 1983 yilinda hayata goz-
lerini yummustur (Kara 2003: 200-202).

Yilmaz Giiney sinemada, baslangicta oyunculuk, devaminda yonetmen-
lik ve nihayetinde senaryo yazari olarak kendini gostermektedir. Oyunculugu-
nu kanitladiktan sonra yonetmenlige soyunmaktadir. Cilinkii bagsarmak istedigi
ideolojik kaygilarini sanat araciligi ile goriiniir kilmaktadir (Ozgiic 2005: 4-6).
Tiirk sinemasini Istanbul disindaki tasra izleyiciyle temasini saglayan Giiney,
bunu halkin kendi hikayesini ve gercekliginin farkindaligini yasatarak gercek-
lestirmektedir. Alisilmis yakisikli oyuncu profilinin aksine ezilmis bir Cirkin
Kral tiplemesini topluma yerlestirdigi goriilmektedir. Ezilmis kimligi ile beraber
haksizlik ve esitsizlige kars1 siddetle miicadelesi dikkat cekmektedir (Kiiltiir ve
Turizm Bakanlig1 2011: 65-66). Giiney sinemast, insani Oncelikleri temele al-
maktadir. Bu durum kuskusuz kendi yasaminin zorluklarinin bir sonucu olarak
sanat yasamini temel felsefesini ortaya koymaktadir. Giiney, toplumsal sorun-
lar1 istiinkorii gegmemektedir (Onaran 1995: 54). Gliney filmleri, genel olarak
benzer muhtevalardan olusmaktadir. Bunlar ¢ogunluga kars1 azinligin savasimi,
direnis, silahla miicadelenin kaginilmaz olusu, geleneksel yasamin tutsakligi ile
miicadeleden olusmaktadir. Mevcut toplumsal ve hukuksal diizenin miidahale
etmedigi veya yetersiz kaldig1 alanlarda siddet ve direnis mesru olarak karsilan-
maktadir (Scognamillo 2003: 321-322). Giiney sanatg1 olarak sansiire karsi net
bir durus sergilemektedir. Gliney’e gore “Devrimci diigiincenin ve sanatin ya-
sak karsisindaki tavri, teslimiyet¢i degil, ¢cignemek biciminde olmalidir. Akarsu
yolunu bulur. Oniindeki engelleri asar, daglar: deler, denize ulagir”(2003: 51).

3.2. Filmin Ozeti

Filmin bagkahramani ve olaylarin etrafinda dondiigii Ilyas kiiciik bir ge-
cekondu mahallesinde kamyon soforliigli yapmakta ve bir yandan da sevdigi
kizla evlenip sehirde yasama hayalleriyle yasamin siirdiirmektedir. Mahalle-
de herkes birbirini tanimakta ve Ilyas’1 da sevmektedir. Ilyas’in sevgilisi Aysel
akrabalarma yardim amacli sik sik gider ve bu gidislerin kimisinde de ilyas’la
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bulusur. Gene boyle bir yardima gidisinde mahallenin iki serserisi tarafindan
kagirilip tecaviiz edilmeye calisilir. Kizin kagirildigini 6grenen Ilyas gider ve
kiz1 kirlenmeden(!) kurtarir ancak, kizin kagirildig: etrafta yayilmistir. Ailesi ve
Ozellikle babasi kimsenin yiiziine bakamamakta hatta o0 mahalleden tasinmay1
diisiinmektedir. Olanlar kizin suguymus gibi kiz1 hirpalamakta ve dislanmakta-
dir. Olaylar1 iyice kotiiye ¢evirecek bir durum ise Aysel’in hamile olmasidir. Kiz
sevdigi adam yani ilyas’tan hamiledir, ancak bu durumu kimseye inandiramaya-
cagini kendisi de bilmektedir. Ilyas ise kizin sugu olmasa bile bu olay1 herkesin
bildigi i¢in kiz1 yiiziistii birakip mahalleyi terk eder. Mahallede Aysel’in babasi
insanlar tarafindan dislanmaktadir. Aysel korku ile hamile oldugunu annesine
anlatir, ana yiiregi dayanmaz ama o da bunu kimseye inandiramayacaginin far-
kindadir. Kiz1 Istanbul’da ki bir akrabasinin yanina gitmesini sdyler. Kiz da ¢a-
resiz gider ve ailesini bu yiik altinda ezilmekten kurtarmaya calisir. Aysel Istan-
bul’a akrabasinin evine gider fakat onlar yillar 6nce tagimmustir. Adres sormak
icin gittigi bir yerde 1yi niyetli bir adamla tanisir. Adam yardimer olmak ister
fakat Aysel korktugu i¢in kabul edememektedir. Ancak yapacak bir seyi ve bag-
ka caresi olmadig1 i¢cin bu adamin ( Eczaci Nuri) yardimini kabul eder ve onun
evine gider. Aysel’e son derece iyi davranan Nuri bir yandan da olayin sebebini
ogrenmeye caligir, 6grendikleriyle Aysel’e iyice acir ve yardim etmek ister. Fa-
kat kizin hamile olmasi Nuri de yalniz yasayan bekar bir adamdir. Aysel ile ayni
evde kaldiktan bir siire sonra olacak ¢ocuk ile Nuri de sikint1 yagayacaktir. Nuri
bunun {izerine Aysel’e kendisiyle evlenmesini ve ¢gocuguna bakip sahip olaca-
gin1 belirtir. Aysel’de mutlu olur. Zaten yasadiklar1 yer de ailesinin yasadig1 yer
gibi gecekondu mubhitidir. Ve zamanla ¢ocugu olur ve mutlu bir aile seklini alir-
lar. Ilyas ise sehre gelince yasadisi islere bulasir ve hapse diiser. Bir sekilde
hapisten ¢ikarak bir kabadaymin tetik¢iligini ve yasadisi islerini yapar. ilyas’in
patronu bir fabrika sahibine satmak {izere bir gecekondu mahallesini satin al-
mak ister. Bu mahalle Aysel’in oturdugu mahalledir. Mahalleli evleri satmak
icin kararsiz olmakla beraber kesin olarak karsi ¢cikan ve evi satmak istemeyen
kararli kisi ise Nuri Beydir. Nuri’yi ikna etmek i¢in fazla para teklif ederler
fakat kendi mahallesini ve yagamini birakmayacagini belirtir. Son ¢are olarak
Nuri Beyi 6ldiirmeye karar verirler. Oldiirme isi ilyas’a verilir. Ilyas mahalle-
ye gittiginde Aysel ile birlikte 6ldiirecegi adami kol kola goriince saskinligini
gizleyemez. Eczaci Nuri’nin ¢alistig1 yere gidip 6ldiirmek icin niyetlendiginde
oglunu goriir. O anlik vazgeger ve zamanla aklindaki siipheler Onu Nuri beyi
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6ldiirmemek iizere karar vermesine yardimci olur. Cocugu sever ona oyuncak
alir kisacasi kaynasir. Nuri Bey ile dost olur ama gercegi saklar. Olay1 6grenen
Abbas Bey Ilyas’1 da Nuri Beyi de &ldiirtmek iizere adamlarmi gdnderir. Bu
arada Ilyas’1 Abbas Bey ile tanistiran ve bu tiir yasa dis1 isler ayarlayan ve para
kazandiran Hikmet adinda ve ilyas ile birbirlerine “kardes” gibi yakin olan biri
gbze carpmaktadir. Ancak isler sarpa sarmnca Ilyas’1 6ldiirmeye gidenler arasin-
da da o da vardir. Sonug olarak, Ilyas Nuri Beyin evinde iken baskin diizenlerler.
Nuri Bey, esi ve cocugu kurtulurken ilyas ve diger adamlar ¢atisma esnasinda
oliirler. Ilyas bir yandan yasa dis1 isler yapip ve kendini buna uygun gériirken
bir yandan da kendi gegmisinde yasantisinda igsellestirmis oldugu adalet, yar-
dim etme giidiisii ve giiven duygusuna kapilarak farkl bir ¢atisma ve sonu ken-
dine hazirlamistir (Ozgii¢ 2005: 282-283) .

3.3. Filmin Kiinyesi

Yénetmen: Ertem GOREC
Senaryo: Erdogan TOKATLI
Goriintii Yonetmeni: Orhan KAPKI

Oyuncular: Yilmaz GUNEY, Zuhal AKTAN, Reha YURDAKUL, Miim-
taz ENER, Altan GUNBAY, Erol KESKIN, fhsan GEDIK, Leman AKCATE-
PE, Tarik SIMSEK, Feridun COLGECEN, Osman ALYANAK, Yasar GUCLU,
Tiirkan ERDEM, Nurettin KAYGISIZ, Giiltekin OZ, Giinhan SANLAR, Kris-
tin PETERSEN

1971 yilinda renkli olarak ¢ekilmis bir Ozler Film (A. Miifit Ilkiz) yapi-
m1.” (Ozgii¢ 2005: 281).

3.4. “Silah ve Namus” Film Analizi

Bir yasam bi¢imi olarak yoksulluk kiiltiliri sadece az gelismis lilkelerde
degil, gelismekte ve gelismis iilkelerde de oldukca yaygindir. Ozelikle kiiresel-
lesmenin etkisiyle zenginlesen siiflar cogunluk, halk ya da bu azinligin hege-
monyasina mecbur kalan toplumlar yeni sorunlarla basa ¢ikmak zorunda kal-
maktadir (T.C. Bagbakanlik Aile ve Sosyal Arastirmalar Midiirligi 2010: 8).
Yoksulluk kiiltiirii yoksullugu yasayan insanlarin sosyolojik goriiniimiinii ifade
eden bir yasam tarzini ortaya koymaktadir. Bu siire¢ kendi igerisinde kapali olan
ve nesilden nesile aktarilan bir organizasyona doniismektedir. Belli alanlarda
kendi gayr-i resmi kurallar1 olan islevsel bir siirecten de bahsedilebilmektedir.
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Kendi giivenliklerini kendileri saglayabilen, kendi ahlaki anlayislar1 olan bir
sistem gelismektedir. Bu anlamda yoksulluk kiiltiiriinde bireyler siklikla polis-
ten nefret etme hiikiimete ve siyasal yapiya karsi glivensizlik ve yetersizligin
oldugunu ifade etmektedirler (Lewis 1965: XIV).

Yoksulluk kiiltiirii icerisinde olusa gelmis kisaca devlete kars1 giivensiz-
lik, islevsel olarak bu otoritenin yerini alabilecek farkli unsurlara birakmaktadir.
Tefeciligin yaygin olusu, giivenlik acisindan mafya bolgeyi korumakta ve bunu
kendi sinirlar1 igerisinde mesru gostermektedir. O bolgede yasayan insanlar da
ihtiya¢ duyduklarinda emniyet, para konularinda devlet kurumlarindan ziyade
boyle yasa dis1 orgiitlenmeleri tercih etmektedirler. Benzer sekilde o bolgedeki
uyum da goze carpmaktadir. Ciinkii alternatif bir diisiince dislanmayla birlikte
tehlikeli sonuglara yol agmaktadir. Aragtirmanin ¢esitli yerlerinde 6rneginin go-
riilecegi bu tavrin sonucu bir ailenin dagilmasiyla nihayet bulmaktadir. Boyle
bir sonucu kimse géze alamadigi i¢in genel yaklasim itibariyle kendi i¢lerinde
uyumlu bir yasam siirdiirmeye ¢alismaktadirlar.

Yoksulluk kiiltiirii tizerinde ayirt edici bir unsur olarak “giivensizlik” fak-
toriine onem verilmelidir. Geleneksel toplum ve topluluklarda goriilen birincil
iligkiler icerisinde yasayan kisi ve gruplar bu yeni kiiltiir formu igerisinde tedir-
gin olmaktadirlar. Kent hayati ile basa ¢ikmaktan tedirgin olan bireyler yoksul-
luk kiiltiirii ile farkli bir seriivene girigsmislerdir.

Genel olarak yoksulluk kiiltiirii ile yagsamak zorunda kalan bireyler siirekli
daha iyi bir yasam kosullarin1 elde edebilme anlaminda umut igerisindedirler.
Ancak hedeflerindeki yasam sartlarina kavugmalari miimkiin olmamaktadir.
Egitim imkanlar1 sinirhi ve maddi sikintilar sebebiyle toplumla biitiinlesme aci-
sindan kapali 6zellik tasimaktadirlar. Resmi kurum ve kuruluslara olan inanglar1
zayiftir ve tabii olarak resmi kurumlarla olan iliskileri olabildigince sinirlidir.
Bu sebeple islerini siirekli olarak resmi olmayan yollardan halletmeye ¢alisirlar
(Lewis 1965: XI). Filmde de vurgulandig gibi kars1 karsiya kalinan sorunlarda
polis ya da her hangi bir resmi kurumsal gii¢ etkisi bulunmamaktadir. Is isten
gectikten ve biitlin catigmalar yasandiktan sonra ge¢ gelmis bir adalet anlayi-
s1 vurgulanmaktadir. Kavramsal ve kurumsal olarak film igerisinde gecen belli
basli konugmalar ve tutumlar ile somutlastirmak daha belirleyici olmaktadir.

3.4.1. Aile ve Akrabalik Iligkileri: Aysel siirekli akrabalarma yardim et-
mek igin evden ¢ikar. Kimi zaman Ilyas ile bulusmaya gitse de bir gereklilik
olarak akrabalarina yardim etmekten kaginmaz.
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Annesi: Kiz! Ne var ne kosup duruyorsun?
Aysel: Hi¢ Remziyelere gidecektim de.

Babasi: Ne oluyor orda? Her Allah’in giinii bi Remziye tutturmussun
Remziye asagi Remziye yukart.

Aysel: Fakat baba...
Annesi: Olur mu bey? Yardima gitmezse aile arasinda ne derler sonra?

Goriintii olarak bu konugma bir 6rnegini temsil etse de genel olarak aile
iligkilerini korumaya ¢alistiklar: goriiliir. Fakat sartlar ve yasam siirecinde igine
kapal1 bir diizende akrabalik iliskisi sadece bir arayis olarak kendini gostermis-
tir. Akrabalar arasinda yardimlagma aile iligkilerinin geleneksel yoniinii ortaya
cikarmaktadir. Aile yapisinda babanin baskin tavri goriilmektedir. Babanin ka-
rar1 sorgulanmamakta ve aile fertleri onun emirlerine uymaktadirlar. Bir sug
islendigi zaman bunun vicdani sorumlulugu ve ortaya ¢ikardigi sikintilarla bas
etmek kiiciik bir ayrint1 olmaktadir. Esas olan bu durumda babaya verilen hesap
ve onun bu durum karsisindaki tavridir. Clinkii aile fertlerinin eylemlerinden
baba sorumludur. Aile i¢inde veya disarida oviingler ve elestirilerin muhatabi
babadir.

3.4.2. Kent Yasamina Duyulan Ilgi: Gecekondu bolgelerindeki insanlar
kendilerini gelecek hayali ile ayakta tutmaktadirlar. Evlenen ya da farkl bir iste
(vasifsiz olmayan) ¢alismak isteyen kisiler yeni bir yasam alan1 olusturmak i¢in
kentleri tercih etmektedirler. Is hayatinin yaninda aile kurma ¢abasindaki ciftler
de hayallerini ve umutlarini kentler tizerinde kurmaktadirlar.

Ilyas: Vilayete inicem birazdan.
Aysel: Donmeyecek misin?

flyas: Bize gire bi ev tutucam ordan, séyle iki goz oda olsa yeter sevindin
mi?

Aysel: Sevindim tabi...

Yoksulluk kiiltiirli, kendi icinde kapal1 bir yasam tarzi liretmesine karsin,
sakinlerinden hemen hepsinde kente gidip ¢alisma ve orda yasama arzusu vardir.
Etkisi altinda kaldiklar1 yasam kosullarindan kurtulmak ve hayatlarinda yeni bir

sayfa agmak adina kisisel ve toplumsal baskilardan uzaklagmak istemektedirler.
Bu durumda gostermektedir ki yoksulluk kiiltiirii kurtulmak istenilen bir yasam
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tarzi1 olarak, bireylerin aile ve is hayatindan ¢ikarmak istedigi bir olusumdur.
Ebeveynler ¢ocuklarinin gelecegini kurtarmasi ve kendi yasadiklar kiiltiirden
uzak bir yasant1 stirmelerini isterler. Bireyler ve aileler de sadece maddi yok-
sunluktan degil yoksulluk kiiltiiriiniin sosyal olumsuzluklarindan kaginmak is-
temektedirler. Kentlerde yasam standartlarinin yaninda daha giivenilir bir ¢cevre
ile gelisime acik bir yap1 onemli bir alternatifi de beraberinde getirmektedir.
Kiiciik yasam alanlari, mahalleler herkesin birbirini tanidig1 ortamlardan olus-
tugu i¢in kin ve kiskangliklar kisa zamanda diigsmanliklara dontismektedir. Bu
anlamda gengler kuracaklari ailelerini kasaba veya kent merkezlerinde kurmay1
hayal etmektedirler. Kentler giivenilir olmakla birlikte mahalle baskisinin mii-
dahalesinden daha bagimsiz bir nitelige sahiptir.

3.4.3. Ahlaki Diizen ve Sayginlik: Aysel’in basina gelen tecaviiz girisi-
minden sonra babasi disar1 ¢ikmaya ¢ekinip, ¢aresiz bir duruma diismiistiir. Ai-
leyi toplum i¢inde baba temsil ettigi icin sorunlarin karsilig1 da baba {izerinden
elestirilmektedir. Kahvenin 6niinden utanarak gegerken kahvedekiler arasinda
gecen diyalog soyledir:

A: Bu is fena koymus adama, baksana fukaramn haline.

B: Artik bu memlekette satamaz o kizi.

C: Elin oglu daga kaldirmig, boylesini kim evine gelin ister.

D: Belki dokunmamuslardir kiza.

E: Sen onu kiilahima anlat hact baba, namahrem olmus mu bi kere?
D: Dogru.

Toplumda kendi deger yargilarina gore olusturulmus “namus” kavrami
ailenin ve yaganilan ¢evrenin temel hareket noktasini olusturmaktadir. Olayda
gecen namus algisi geleneksel yapiya 6zgii yoni ile gecekondu bolgelerinde
karsiligin1 bulmaktadir. Her toplumun kendi degerleri, kiiltiir kapsaminda dog-
rudan ya da dolayli olarak varligini siirdiirmektedir. Ekonomik kaygilarin hakim
oldugu toplumu etkileyerek evrensel bir kavramsallastirmaya doniismektedir.
Bu anlamda ¢evredeki insanlar suglu olarak direkt olarak kizi ve ailenin toplum-
daki sembolii olarak babay1 suclamakta ve dislamaktadirlar. Olayin faillerinin
ismi bile gegcmemektedir. Kiiltiirel degerler agisindan namus kavrami, kadina at-
fedilen bir kavram oldugu i¢in zorla ger¢eklemis bu ¢irkin olayda kadin sorum-
lu tutulmaktadir. Kadinin ikinci planda olusu ve ahlaki diizenin isleyisi tizerine
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Oonemli bir vurgu ortaya ¢cikmaktadir. Gergeklesen olayin asli ve igerigi bir tarafa
birakilarak ¢evrenin olay1 nasil yorumladigi1 ve kendi ahlak anlayislarina gore
acikladigi bigimi ile aile de bu agidan kabul etmek durumunda kalmaktadir.

3.4.4. Toplumsal Basku: ilyas olaydan dolay1 yasadig1 mubhiti terk etmek
icin esyalarini toplarken mahallede benzin istasyonunda ¢alisan iyi niyetli bir
arkadasi ile arasinda gecen bir diyalog soyledir:

Hamit (Benzinci): lyi diisiin ilyas, bu iste kizin hi¢ bi giinah1 yok, sonra
pisman olmayasin?

Tlyas: Aysel benim icin élmiistiir. Herkesin artik goziiyle baktigi birine
ben nasil kari derim?

Hamit: Kimsenin tanimadigi baska bir yere gider yuva kurarsiniz.

Ilyas: Diinya zannettigin kadar biiyiik degildir. Giiniin birinde onu tani-
van biri ¢ikar karsina, bi laf eder istemeden elin kana bulanir. En iyisi yiiregine
tas basip ¢ekip gidersin buralardan...

Hamit: Yazik olacak kiza.

Tlyas: Ad: cikmus bi kere adi adi. Bu yiikiin altina hi¢ kimse giremez. Sen
girebilir misin?

Iyi niyetli bir yaklasimla Benzinci Hikmet, kizin sugsuz olduguna ve il-
yas’1 gitmemeye ikna etmeye caligmaktadir. Ancak toplumsal baskiya maruz
kalan Ilyas ¢evredeki insanlarin bakis agisindan kurtulmak igin kesin bir ifa-
de ile reddeder. Bunu bir yiik olarak kaldiramayacagini belirtirken bir anlamda
kurmay1 hayal ettigi ailesini de yikmistir. Kente go¢ etmesi ile tutunamayan-
lar siifina dahil olarak kisa zamanda yasadis1 faaliyetlere girisir. Bu asamada
yoksulluk kiiltiiriiniin marjinal yapilanmasinin bir sonucu olarak ilyas’in ger¢ek
toplumsal kimligi olan suclu, yasa dis1 bir kimlige biiriinmesi énemli bir donii-
siim olarak ortaya ¢ikmaktadir. Onceki yasantisinda bulastigi su¢ ortamina, aile
hayatina girme umuduyla veda ederken ger¢eklesen toplumsal hadisenin ardin-
dan tekrar ayni1 ortamda kendini bulmaktadir. Ancak ileride bahsedilecek olan
suc diinyasindaki kisisel iliskiler samimi ve ¢ikarsiz gosterilmesine ragmen en
kiiciik bir zitlasmada ya da ¢ikar catismasinda bozulmaktadr. Ilyas kardes ola-
rak gordiigii Abbas Beyin sag kolu Hikmet ile ortak isler yapmalarina ragmen
olumsuz bir durumda Ilyas’1 éldiirmeye calisan da ilk odur. Giivensizlik orta-
minda kisisel ¢ikarlara gore yasama ve su¢ unsuru yoksulluk kiiltiiriinlin temel
dinamiklerini olusturdugu goriilmektedir.
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SONUC

Yoksulluk kiiltiiri genel olarak, kentlerde gecekondu bolgelerinde gorii-
len kiiltiirel yasam formudur. Egitim, ekonomik ve sosyal imkanlarin yoksunlu-
gu, yoksul olan bu kitleyi toplumdan soyutlayarak marjinal bir yapiya doniistiir-
mektedir. Yoksulluk kiiltiiriinlin yasandig1 bolgelerde vasifsiz isler, diisiik iicret,
bireysel ve yiiz ylize iliskiler yaygindir. Calismada Oscar Levis’in teorisinden
hareketle yoksulluk kiiltiiriiniin belirleyici niteliklerinin ortaya konuldugu olay-
lar orgiisii dikkate alinmaktadir. Bu siire¢ Silah ve Namus filmi iizerine bi¢im-
lenmektedir. Filmde aile yapis1 ve akrabalik iligkilerinin isleyisi yoksulluk kiil-
tiirlinlin norm ve nitelikleri tizerine sekillendigi goriilmektedir. Bireylerin tutum
ve davranislart kendileri ile birlikte aile fertlerinin yasam bi¢imlerini etkiledi-
gini goriilmektedir. “Namus” kavramindan hareketle kolektif yapinin bir kadi-
nin tecaviize maruz kalmasi ile toplumdan yabancilastiriimaktadir. Gecekondu
bolgesinde ataerkil iliskiler yoksulluk kiiltiirii isleyisini destekleyici niteliktedir.
Olaylarin gelisim siirecine bakilmaksizin ¢evrenin tepkisine gore sekillenen bir
namus algist gézlemlenmektedir. Ortaya ¢ikan ¢atigsmalardan sonra kent bolge-
sinde tutunmaya calisan kahramanin kisa zamanda kendini yasa dis1 faaliyetler
icerisinde konumlandirmaktadir. Filmin canlandirildigi donem ise kentlesme
olgusunun popiilaritesinin yiliksek oldugu bir siirece karsilik gelmektedir. Bu
anlamda kentlere gociin ve kacak yapilanmalarin oldugu gecekondulagsmaya
sik¢a rastlanmaktadir. Toplumsal yapinin isleyisi sinemaya da yansimaktadir.
Gergekligin sinemaya uyarlandigir 1970’11 yillarda cekilen film ayni zamanda
gercekci akimin 6nemli bir 6rnegini olusturmaktadir.
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