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For centuries, human beings have tried to create a safe and predictable environment by defining
themselves and the universe they live in, and have defined the other based on themselves, thus not
only forming their own identity but also establishing social structures with their values and
perspectives on the other. Therefore, mobility, which has been going on since the existence of human
beings, has brought with it many values, worthlessness, measures, policies, etc. and transformed the
social fabric of the countries of migration. Migration, which has such a great impact in terms of its
importance and depth, has also taken and continues to take its place in cinema and movie posters.
Especially the emotions of immigrants who migrated from Turkey to Germany, their experiences
and integration processes, the understanding, interpretation, acceptance and rejection of both
societies have frequently found their place in cinema. Roland Barthes, an important figure in literary,
cultural and media studies, contributed to the study of cultural signs not only with his declaration of
the 'death of the author' and his theory of intertextuality, but also by stating that the universe is full
of infinite signs. In this context, the aim of the study is to analyze selected movie posters with
reference to Roland Barthes. For this purpose, movie posters have been chosen as the field of
research and it has been tried to determine how the image of the other is reflected through posters.
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Insanoglu, yiizyillar boyunca kendini ve icinde yasadig1 evreni tammlayarak giivenli ve ngoriilebilir
bir ¢evre yaratmaya ¢alismis, kendinden yola ¢ikarak da 6tekini tanimlamis, bdylelikle sadece kendi
kimligini olusturmakla kalmamis, ayn1 zamanda otekiye dair deger ve bakis acisiyla toplumsal
yapilar1 kurmustur. Dolayisiyla insanoglunun var oldugundan beri devam eden hareketlilik,
beraberinde birgok degeri, degersizligi, 6nlemleri, politikayr vb. getirerek gd¢ edilen iilkelerin
toplumsal dokusunu déniistiirmiistiir. Onemi ve derinligi bakimindan bu kadar biiyiik bir etkiye sahip
olan go¢ ayn1 zamanda, sinema ve film afiglerinde de yerini almis ve almaya da devam etmektedir.
Ozellikle Tiirkiye’den Almanya’ya gd¢ eden gdgmenlerin duygulanimlari, yasadiklari ve
entegrasyon siiregleri, her iki toplumun birbirini anlamasi, yorumlamasi, kabulii ve reddi sinemada
sik¢a kendine yer bulmugtur. Edebiyat, kiiltiir ve medya ¢alismalarinda 6nemli bir figiir olan Roland
Barthes, sadece “yazarin dliimiinii” ilan etmesi ve metinlerarasilik teorisi ile degil, ayn1 zamanda
evrenin sonsuz gostergeler ile dolu oldugunu belirterek kiiltiirel gostergelerin incelenmesine katki
saglamigtir. Bu baglamda caligmanin amact, secili film afislerinin Roland Barthes’e referansla analiz
edilmesidir. S6z konusu amag igin, film afigleri arastirma alani olarak se¢ilmis olup, afisler lizerinden
oteki imajinin nasil yansitildig: tespit edilmeye ¢alisilmistir.
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Giris

Gog, devrim, anarsi, gosteri, popiiler egilim vb. gibi
toplumsal olaylarin olusmasinin temelinde bir¢ok farkli
neden bulunmaktadir. S6z konusu olaylar, meydana gelis
stirecinden soniimlenme siirecine kadar bircok problemi de
beraberinde getirmektedir. Bu sebeple meydana gelen her
bir toplumsal olay, biinyesinde ¢ok pargali yapilarin
olusmasina zemin hazirlamaktadir, yle ki  her bir olayin
ve olgunun kendi igerisinde pargalanirken kitlesel nitelikli
olgu ve olaylara evrilebilme 6zelligi bulunmaktadir. Gog
ve goc¢ siireglerini de bu baglamda degerlendirmek
miimkiindiir, zira go¢ olgusu, sadece go¢ eden bireyler igin
degil, go¢ edilen iilkeler i¢in de Onemli siirecleri ve
sorunlari igerisinde barindirmaktadir.

Etkisi ve Onemi nedeniyle gog, sosyoloji, siyaset,
edebiyat ve sinema gibi birgok alanda incelenen,
gbozlemlenen ve iizerine metinler yazilan bir konu
olmustur. Modern kitle iletigsim araglarinin ise s6z konusu
siirece dahil olmasi, 6teki imajlar1 ve stereotiplerle gog
stireclerinin gériiniirliigiinii 6nemli dlglide etkilemekte ve
gdc siireglerinin ve gd¢cmen gruplarin algilanmasini ve
yorumlanmasini  etkilemekte, zaman zaman ise
sorunsallastirmaktadir. Bu noktada ozellikle gb¢
filmlerinin afisleri, gd¢menlerin algilanist ve Otekinin
olumlu ya da olumsuz yorumlanmasi i¢in kendine 6nemli
yer edinmektedir. Bu baglamda ¢alismanin amaci, 40 m2
Almanya, Willkommen in Deutschland ve Kebab
Connection filmlerine ait afislerin Roland Barthes’a
referansla analiz edilmesi ve yorumlanmasidir.

Gostergebilim, Roland Barthes ve Afis

Gostergelerle ugrasan bir bilim dali olarak mevcut
literatiirde kendine yer bulan gostergebilimde, kendi
disinda bir seye isaret eden her g¢esit bigim, nesne vb.
gosterge olarak tanimlanmaktadir (Yaylagiil 2015: 11. Bu
noktada tiim anlam modelleri genel olarak benzer
ozellikleri tagimaktadir. Her biri, herhangi bir anlam
caligsmasinda Oyle ya da bdyle yer almasi gereken ii¢
unsurla irtibatlidir:  Gosterge, gostergenin  gdnderme
yaptig1 sey ve gostergenin kullanicilart. Bu baglamda
gosterge  fiziksel bir geydir, duyular tarafindan
algilanabilmekte; kendisinden baska bir seye gdnderme
yapabilmektedir (Fiske, 2010: 39).

Gostergebilim alaninda 6nde gelen isimlerden biri olan
Roland Barthes, dil, edebiyat, kiiltir ve medya
calismalarinda hem yenilik¢i hem de yol gosterici dnemli
bir figiirdiir. Barthes, “yazarin 6liimiini” ilan etmesi ve
metinlerarasilik teorisi ile reklamlarda, araba ve bina
tasarimlarinda, modada gordiiglimiiz kiiltiirel gostergelerin
incelenmesine katki saglamis, saglamaya da devam
etmektedir. Oyle ki Barthes'in fikirlerinin etkisi, beseri
bilimlerin birgok farkli alani iizerinde muazzam bir etkiye
sahip olmustur. Ornegin bugiin yazan hi¢ kimse, Barthes'in
'vazarin Olimi' izerine yaptigt c¢aligmaya atifta
bulunmadan, hala tartismali bir konu olan edebi yazarlik
meselelerini tartigamaz. Metin ve metinlerarasilik gibi
kavramlar edebiyat ¢aligmalar1 {izerinde biiyiik bir etkiye
sahip olmaya devam etmektedir. Oyle ki modern kiiltiirel
caligmalar Barthes'in etkisiyle sekillenmistir ve mitoloji ya
da moda metinlerinde Barthes'in kuramlarini ve goriislerini
gdrmek miimkiindiir (Allen, 2003: 135).

Barthes’a gore, giysi, otomobil, el kol hareketleri ve
yemek de bir nesnedir ve séz konusu nesnelerin ortak
Ozelligi ise hepsinin gosterge olmasidir. Evrenin sonsuz
gostergeler ile dolu oldugunu belirten Barthes,
gostergelerin kesin bir yalinlik icermedigini, dolayisiyla
“anlamin mutfagina” girilmesi gerektigini
vurgulamaktadir. Fakat bu noktada anlamin tek basina ele
alinip ¢6ziimleme imkani vermeyecegini, zira nesnelerin
birer anlam gostergesi olarak kendi anlami diginda da bir
anlaminin olabilecegini belirterek nesnelerin
yananlamlarinin neler olabilecegine dair bir ugras igerisine
girilmesi gerektiginin altim1 ¢izmektedir (Barthes, 1993:
153-167). Bu noktada Barthes gostergebilimi, karsitlik
iizerinden dort baglik altinda toplamaktadir: 1. Dil ve S6z;
II. Gosterilen ve Gosteren; III. Dizim ve Dizge; IV.
Diizanlam ve Yananlam. Bu baglamda gosterge, gosteren
ile gosterilen arasindaki iligkinin kurulmasinda anlamlama
ortaya ¢ikmakta ve anlamlama, diiz anlam ve yan anlam
olarak ele alinmaktadir (Bircan, 2015: 19).

Anlam aktarma araci olarak gostergeler, duygu,
diisiince, bilgi vb. aktarmaktadir. Bu baglamda gostergeler
afislerde de kendine sik¢a yer bulmaktadir. Afisler,
maksimum gorsel etki i¢in tasarlanmis ikna edici nitelikte
bir grafik ara¢ olmus ve tasarim, iiretim ve yayinin bir
araya gelmesiyle "bir iletisim eylemini" somutlagtiran ve
"hedefini hitap edilen kisinin tepkisinde bulan" bir siirecin
ifadesi olmustur. Afislerin varligi, kamusal alanda
belirlenmis bir noktada siirekli olarak, genis Olcilide
goriiniir, géze c¢arpan ve dislindiiriicii, fakat miinferit
durumlarda sinirli bir siire i¢in mevcut olmasiyla
karakterize edilmektedir. Afigler ticari, kiiltiirel, siyasi,
sosyal, dini amagli olabilmektedir. Ayrica yazili pasajlar
slogan gibi yogunlastirarak kullanilabilmekte ve bir reklam
mesajini formiile edebilmektedir. Ayrica afisler genellikle
ayrintili bilgi vermek yerine dogrudan bir g¢agrisim
yapmak, tekrarlanan, siirekli yiizlestirme yoluyla ikna
etmek icin kullanilmaktadir. Afisler, ayn1 zamanda gorsel
dili somutlagtirmaktadir (Kamps, 1999: 3-5).

Secili Afislerin incelenmesi

Eski bir olgu olan gog, birey veya gruplarin yer almak
istedikleri toplumun kiiltiirel, sosyal, siyasi ve ekonomik
yapilarin1 da etkilemektedir. Dolayisiyla iki kiiltiiriin
karsilagsmasi ve kesismesi; neticesinde ise olumlu veya
olumsuz deneyimlerin yagsanmasi kaginilmaz bir sonugtur.
S6z konusu durum, 1961 yilindan itibaren Tiirkiye,
Hollanda, Avusturya, Belgika, Fransa ve Isve¢ gibi
iilkelerden isgiicii talebinde bulunan Almanya igin de
gegerlidir. Ulkesine dénmeyerek Almanya’da kalmaya
devam eden Tiirk kokenli vatandaslarin varligt birgok
alanda tartisilmaya neden olmustur (Solaker, 2019: 410-
411). Ayrica artik sadece Almanya degil, ayn1 zamanda
¢ogu modern toplumlarin, azinlik ve gé¢gmen gruplar ile
karsilastigi ve neticesinde giiniimiizde artik homojen
toplum modelinin olmadigt bilinen bir gergekliktir.
Dolayisiyla gdemen kimligi ve beraberinde getirdigi
yasam bi¢imleri yeniden olugsmakta hatta kendini yeniden
iiretmektedir. Boylelikle toplumun kendilik ifadesi olarak
kendine mevcut literatirde yer bulan kimlik tanimu,
kendinden hareketle oOtekini de konumlandirmaktadir
(Solaker ve Giindiiz, 2023: 391). Bu baglamda ben ve 6teki
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ayriminda yer alan degerliligin aktarildigi ve yansitildigt
alanlardan biri de film afisleridir. Calismada da 40 m2
Almanya, Willkommen in Deutschland ve Kebab
Connection film afislerine yer verilerek, Barthes’e
referansla gostergesel degerleri analiz edilecektir.

Cizelge 1. 40 m2 Almanya Analizi
Table 1. 40 m2 Germany Analysis

Birinci Gosteren Kirmizt  basortiili

Diizlem bir kadin

Diizanlam Gosterilen Basgortiisii,
Kadinlarin saglarini
ortmek igin
kullandiklar1 ~ ortii;
basorti, biirgii,
ortme, legek

ikinci Diizlem | Gosteren Basi  one  egik,

Cagrisim kirmizi basortiilii bir

Yananlam kadm. Afiste
kadmin yandan
silueti
goriilmektedir. Yiiz
hatlar1 tam olarak
belirgin degil.

Gosterilen Mit Bu afiste etnik bir

durum ve inang
kimligi goze
carpmaktadir.
Basortiilii kadin
motifi, Almanya’da
yasayan ve
Miisliman  kimligi
vurgulanan bir
karakter olarak afise
edilmis. Afigin st
kisminda ise
filmden atiflar
yapilmig ii¢ resim
mevcut.
Almanya’ya
gdcmen olarak
gelmis, evli ve
dindar bir kadinin
portresi
cizilmektedir.

1986 yilinda Tiirk-Alman ortak yapimi olarak Tevfik
Bager yonetmenliginde ¢ekilen 40m2 Almanya filmi, odaga
Almanya’da yasayan ve gurbette olmanin ne demek
oldugunu tecriibe eden bir Tiirk kadminmi almaktadir.
“Diinyanin en acimasiz duygularindan biri olan gé¢menligi
iliklerine degin duyumsayan“ (Kirgiz Karak, 2014: 231)
Turna, Almanya’da is¢i olarak yasayan Dursun karakteri
ile evlenip, Almanya’ya gelin giden bir Anadolu kadimidir.
Avrupa’da yasasa da Tiirk kimligini kaybetmeyen, aksine
kiigiik ve kohne evini Tiirk motifleri ile donatan Dursun,
sila 6zlemini bir nebze olsun giderebilmek adina Turna ile
evlenmistir. Turna’nin Almanya’daki uyum siireci kolay
olmaz. Bu durumu, Erkan Zengin, Mine Zengin ve Onur
Yilmaz “Tevfik Baser’in 40m2 Almanya Adli Filminde
Kadin-Mekan iliskisi” adl1 calismalarinda su sekilde ifade
etmisglerdir:

Sekil 1. 40 m2 Almanya (1986, Yonetmen Tevfik Baser)
Figure 1. 40 m2 Germany (1986, Director Tevfik Bager)

“Turna, Almanya’daki ilk giinlerinde elektrik ocagini
Tirkiye’de aliskin oldugu gaz ocagi gibi yakma gabasi,
bulundugu yeni ortama aslinda ne kadar yabanci oldugunu
gosterir. Fakat Almanya’daki evi temizleyip diizenler ve
icinde bulundugu yeni ortama aligmaya ¢aligir. Turna, evin
icinde karsilastigi her yeni duruma biiylik sevingle
yaklasir. Burada Lotman’in vurgulamis oldugu anlamsal
boyuta mekanla bir bag kurmakta ve yeni bir bakis agis1 ve
boyut kazandirmaktadir. Fakat Turna’nin sevinci fazla
uzun siirmez. Dursun ige gittikten sonra evi temizlemeye
devam eden Turna, dig kapinin 6niinii temizlemek isterken
dis kapinin bu sefer kilitli oldugunu fark edince biiyiik bir
hayal kirikligina ugrar” (Zengin, Zengin ve Yilmaz, 2017:
273).

Yeni yere giderek alisma hissi Turna igin heyecan
verici bir hal almaktadir. Turna’nin bu heyecanini gélgeye
diisiiren sey ise dis kapimin devamli kilitli olmas1 ile
birlikte 40m2 gibi dar bir alanda sikigip kalmasidir. Dar
alanla O6zdeslesen Turna, kendine burada bir diinya
kurmaya c¢alismaktadir. Dursun’un Turna’yr eve
kilitleyerek  igine  gitmesi, onu Almanya’dayken
Almanya’nin disinda tutmasi (Kaya, 2018: 113) anlamina
gelmektedir. Bu sinirlilik icerisinde Turna izole bir hayat
yasamakta, digartya agilan tek diinyasi ise pencereden
disart baktiginda gordiikleridir. Bu siireg, esi Dursun’un
oliimiine kadar devam etmektedir. Esini kaybettikten sonra
Turna, dis diinyaya ilk kez adimini atmakta, Turna’nin
biitiin bu hayattan geri durusu ise film afisinde yer alan
resminde basini Oniine egmesi ile aktarilmaktadir.
Dolayisiyla baginin durusu bir gosterge olarak afiste yer
almaktadir. Resimde goriinen bag Ortiisii ise Ortiinme araci
olmasi haricinde etnik bir kimligin gdstereni olarak yan
anlama sahip oldugu, Turna’dan hareketle de basortiisiiniin
sadece kendi nezdinde degil, ayn1 zamanda Almanya’ya
gogmen olarak gelmis ¢cogu kadinlar1 da sembolize ettigi
sOylenebilir.
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Cizelge 2. Willkommen in Deutschland Analizi
Table 2 Willkommen in Deutschland Analysis

Birinci Gosteren Bir aile fotografi. Bir baba, bir anne ve {i¢ cocuktan olusan ¢ekirdek bir aile.

Diizlem Gosterilen | Ayni soydan olan ve aralarinda kan bagi bulunan insanlarin tiimii, aile.

Diizanlam

ikinci Gosteren Mutlu bir aile tablosu. Giilen yiizler. Tiimi{i esmer bireylerden olusan bir aile. Annenin

Diizlem Cagrisim omuzunda bir esarp sedirin lizerinde oturmus poz veriyorlar. Bu bir kimlige ve etnige

vurgudur.

Yananlam Gosterilen | Burada kimlik sorunsali géze garpmaktadir. Kirsal kesimden Almanya’ya gdcii anlatan

Mit filmin afisinde tip ve mizag olarak Tiirk imgesini tagiyan bir ailenin vurgusu yapilmaktadir.

Baba biyikli ve esmer. Bir gdmlek ve pantolon giyinmis. Anne ise entari giyinmis ve
omzunda bir esarp tasiyor. Yine esmer olarak tiplemesi yapilmis anne figiiriiniin giyimi
Anadolu motifleri tasimaktadir. Esarp ise dini bir motif olarak géze ¢arpmaktadir. Esmer
benizli iki erkek ve bir kiz ¢ocugu afiste yer almaktadir. Siyah sagin oOzellikle
vurgulanmasi, Almanya’daki go¢men kimligini ortaya ¢ikarmaktadir. Afiste yer alan aile,
Anadolu’dan Almanya’ya go¢ eden bircok gé¢men ailenin bir yansimast olarak odakta yer
almaktadir.

WILLKOMMEN IN"DEUTSCHLAND

Sekil 2. Willkommen in Deutschland (2011, Yo6netmen:

Yasemin Samdereli)

Figure 2. Willkommen in Deutschland (2011, Director:

Yasemin Samdereli)

Almanya’ya gd¢ ettigi zaman ve artik torun sahibi olmus
bir bilyiikbaba olarak {i¢ ana béliime ayrilmaktadir. ilk
etapta tek basina gurbete giden Yilmaz, esinin ve
cocuklarinin hasretine dayanamayip onlar1 da yanina
Almanya’ya getirmektedir. Iki oglu ve bir kiz1 bulunan
Yilmaz’in ¢ocuklari Almanya’da yetismekte ve en kiigiik
oglu Ali’nin Alman bir ese sahip olmasi, torunu Cenk’in
Tiirkge bilmemesi, gd¢men ailenin gurbette nasil bir
yapida sekillendiginin altin1 ¢izmektedir. Go¢ bir anlamda
bir ailenin yapisina, inancina, bakis agilarina, kiiltiirlerine
etki etmektedir. Bu durum ii¢ kardesin de birbirinden
kopuk bir sekil almasina sebebiyet vermektedir. Bu durum,
her ne kadar Tiirk kokenli olsalar da kardeslerin Alman
kimligine biirlinmesi ile agiklanabilir. Tirk kiiltiiriinde
kardes kavrami yakin mesafede iligki icerisinde olmay1
gerektirmektedir. Fakat Almanya’da bireysellik daha 6n
planda durmaktadir. Bu baglamda kardesler Alman
diistince yapisina daha yakindir. Bu noktada gog, filmde ti¢
farkli jenerasyonu One ¢ikarmaktadir. “Biiyiikbaba

Senaryosunu Yasemin ve Nesrin Samdereli’nin yazdigi
ve yine yonetmen koltugunda Yasemin Samdereli’nin
oturdugu 2011 tarihli yapim olan Almanya- Almanya-
Willkommen in Deutschland (Almanya- Almanya’ya
Hosgeldiniz), Almanya’da yasayan Tiirk asilli bir ailenin
komik ayni zamanda dramatik hikayesini izleyicinin
begenisine sunmaktadir. Film, Almanya’ya go¢ eden
1.000.001. isci olan Hiiseyin Yilmaz’in hikayesini konu
edinmektedir. Hikdye, Yilmaz’in koyilindeki genclik hali,

Cizelge 3. Kebap Connection
Table 3. Kebab Connection

Hiiseyin, ogul Ali ve Ali’nin oglu Cenk, ulus &tesi gogiin
farkli farkli kusaklardaki temsilcileridir” (Karakus, 2016:
300).

Birinci Diizlem Gosteren

Bayrak (Tiirk bayragi)

Diizanlam Gosterilen

Ulkeye ait gosterge, iilkeyi temsi eden kumas

Ikinci Diizlem Gosteren Cagrisim

Aidiyet duygusu

Gosterilen Mit

Yananlam

Afigin taban1 kirmizi ve bebek simgesi yildiz formunda olan, ay ile
tamamlanmig Tirk bayragr motifi afiste sag iist kosede yer
almaktadir. Afiste birbirinden farkli tiplerde bireylere ter
verilmektedir. Sol alt kosede bir bebek arabasi mevcuttur. On
planda gbze carpan nargile, sark kiiltiiriiniin altin1 ¢izmektedir.
Afiste yer alan bir adamun bir elinde lahmacun digerinde ise ekmek
arasi kofte bulunmaktadir. Bu da Tirk mutfagi 6zelinde Tiirk
kiiltliriiniin vurgulanmak istenildigini gdstermektedir. Filmde yer
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alan kilit isimler afiste yer almaktadir. Her bir farkl tiplere sahip
olan bu karakterler, Almanya’daki ¢esitlilige vurgu anlaminda
kullanilmistir.

NORA TSCHIRNER DENIS MOSCHITTO DANS UN FILM DE ANNO SAUL

Sekil 3. Kebap Connection, (2004, Yo6netmen: Anno Saul)
Figure 3. Kebab Connection, (2004, Director: Anno Saul)

Anno Saul’un yonetmenligini yaptigi 2004 gosterim
tarihli Tirk-Alman ortak yapimi olan Kebab Connection
adli film, i¢lerinde yonetmeni Anno Saul ve Fatih Akin’in
da oldugu genis bir senarist kadrosuna sahiptir. Film,
Almanya’nin Hamburg sehrini mekan olarak izleyicisine
sunmaktadir. Bagkarakter Hamburg’da yasayan bir Tiirk
olan ibrahim’dir. Ibrahim’in en biiyiik hayali bir Alman
Kung-fu filmi ¢ekmektir. Yonetmenlige ilk olarak kebapgi
olan amcasmin diikkdn1 i¢in reklam filmi g¢ekmekle
baslamaktadir. Tbrahim geng bir aktris olan Alman Titzie
ile sevgilidir ve sevgilisinin kendisinden hamile oldugunu
o0grenmesi ile hayatt degismektedir. Baba olma konusunda
yasadig1 tereddiitler neticesinde sevgilisi ile yollarini
ayirmak zorunda kalmaktadir. Bu ayrilik Ibrahim’e bir
Ozgiirliik saglamaz, aksine onu alkol bagimlisi melankolik
bir kisilige birtindiiriir. Bu durum modern zamanin kisiyi
bireysellestirmesi, yani bir anlamda yalnizlagtirmasi
sorunsali ile ilgilidir  (Kirgiz, 2020: 298). Ibrahim,
ozgiirlesme arzusunun baskisiyla baba olma fikrine sicak
bakmaz. Nitekim baba olma, bireysellesmesi baglaminda
yasamina ket vurmasi anlamina gelmektedir.

Kiiltiir catigmasi, gelenek ve gorenekler ¢ercevesinde
gelisen aile baglar1 filmin ana temalar1 arasinda yer
almaktadir. Filmin ekseninde Alman bir kadindan torunlari
olacagmni &grenen Ibrahim’in ailesinin hayal kirikligi da
aktarilmaktadir.

Film, Kung-fu hayram baskarakter ile Uzakdogu’ya,
Titzie karakteri ile Almanya’ya, ibrahim, amcasi ve ailesi
ile Tirkiye’ye, amcasinin kiyastya rakibi Yunan restoran
sahibi ile Yunanistan’a hatta Italya’ya kadar genis bir
perspektifte kiiltiirleraras: bir misyonla ¢ekilmistir. Burada
bahsi gecen tim bu ilkeler, filmde kendi gelenek
gorenekleri ile izleyicinin begenisine sunulmaktadir. Fatih
Akin’in da igerisinde bulundugu senaristlerin amaci, bir

arada yasayabilen ve ayni zamanda kendi koklerinden
kopmayan karakterler vasitasiyla izleyiciye ¢ok kiiltiirlii
Almanya gercegini gostermektedir.

Kebab Connection aynm1 zamanda, Tiirk gé¢menlerin
Almanya'ya entegrasyonu konusunu komedi tiirii
tizerinden ele alan ilk filmlerden biridir. Hamburg sehrinin
kozmopolit bir mahallesinde eglenceli, yiiksek enerjili,
eglendirici ve 6zenle hazirlanmig basarili bir Tirk-Alman
entegrasyonunun oOrnegini sunmaktadir. Anno Saul ve
Fatih Ak, farkli kiltlirel geg¢mislere sahip insanlarin
yanlis iletisim, korku ve siipheye ragmen verimli iliskiler
kurabildiklerini gostermek i¢in mizahtan yararlanmaktadir
(Ebert ve Beck, 2007: 87).

Sonuc¢

Gog stireci ile kurgulanan kimlik, beraberinde 6tekini
de getirmektedir. Go¢men ile irtibath Oteki imaji ise
genellikle kiiltiirel 6zellikler tagimaktadir. Calismada da
secilen film afislerinde Oteki olan gdg¢menlerin nasil
yansitildigi ele alinmig, neticesinde ise gégmenlerin kendi
kiiltiirel degerleri ile aktarildigi, kiiltiirel degerlerin
okunmast i¢in ise  yananlamsal gdsterenlerden
yararlanildig1 anlagilmistir. Oyle ki 40 m2 Almanya
filminin afiginde Turna, basortisii ile yer almis ve
boylelikle de aslinda etnik bir kimligin gostereni olmustur.
Ayni sekilde Willkommen in Deutschland filminin afiginde
de etnik bir kimligin 6n planda durdugu anlagilmaktadir.
Aile tablosunda yer alan ailede, baba esmer ve biyikl,
cocuklar ise esmer benizlidir. Yani Anadolu’dan
Almanya’ya go¢ eden bir¢cok ailenin sembolii olarak
afisteki yerlerini almaktadirlar. Afiste yer verilen diger bir
figiir ise annedir. Annenin entarisi ve esarbi1 yine kendi
kullanim amaci disinda etnik bir kimligin vurgusunu
aktardigi tespit edilmistir.

Son olarak, gelenek ve gorenekler baglaminda kiiltiir
catismasim anlatan Kebab Connection filminin afisinde
yer alan bayragin gercek anlami disinda aidiyeti
cagristirdigl, on planda yer alan nargilenin ise sark
kultiriine; lahmacun ve ekmek arasi kofte ile de Tirk
kiltirtiniin - vurgulanmak  istenildigini  gostermektedir.
Boylelikle de aslinda besin ve nesne lizerinden bir yan
anlamin aktarildig1 anlagilmaktadir.
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